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Vorwort

Vergessene Literatur im Spiegel des kulturellen
Gedachtnisses

Kunst und Literatur bedeuten und bedeuteten immer bewussten oder unbewussten
Widerstand gegeniiber der Verganglichkeit. Eine unentbehrliche, jedoch unerfiillbare
Hoffnung auf das (ewige) Weiterleben des Geistes. Unerldsslich ist dabei die hart-
ndckige Gewissheit, dass das Kunstwerk Werte vermittelt, die uns wichtig sind, wichtig
sein konnten oder sollten, auch wenn wir nicht mehr wissen, wer sie in ihrem Schép-
fertum vertreten hat. Vilmos Zolnay fasst im Abschlusskapitel seiner umfangreichen
Studie Ursprung der Kiinste den langen Weg durch die Geschichte der Darstellungsfor-
men der Kiinste mit der Formulierung ,,Rechtsstreit mit der Verganglichkeit” zusam-
men. Er spricht von einem siegreichen Prozess, allerdings mit einem Fragesatz am
Ende, so als ob der Prozess auch zu verlieren sei.!

Wir wissen: In der Fin de siecle-Zeit und dann das ganze 20. Jahrhundert haben
sich die traditionellen Wertsysteme der Kiinste und so auch in der Literatur in einem
sich immer mehr beschleunigten Tempo aufgel6st, was in einen Zusammenhang mit
Prozessen des Vergessens gebracht werden kann. Parallelen und Kreuzungen, gegen-
seitige Verkniipfungen, Stromungen und Gegenstromungen sind mit unterschiedlichen
Wertakzenten wahrzunehmen, in denen die individuellen und kollektiven Auffassungen
und Bestrebungen gleichméRig erscheinen. Unter den Ursachen und Folgen von Ver-
gessen haben psychologische, sozialpsychologische, kulturelle, kulturpolitische oder
sogar unmittelbar politische Aspekte eine wichtige Bedeutung.

Von den unzidhligen Beispielmoglichkeiten méchten wir hier nur zwei erwédhnen.
Josef Weinheber, der schon in der Kindheit ein tragisches Leben hatte, hat sich vor
allem durch seine tiefgehende Poesie ausgezeichnet. Wahrend der Nazizeit hatte er
direkten Kontakt zu dem Rechtsradikalismus und seine Dichtkunst wurde favorisiert,
was die Verblassung seines Ruhms in der Nachkriegszeit weitgehend bestimmt hat. Ihm
gegeniiber war ein anderer hochbegabter Autodidakt, Fritz Hochwélder, Dramenschrei-
ber jiidischer Herkunft, Opfer des Anschlusses. Er konnte zwar in die Schweiz fliehen,
seine Eltern wurden aber in Wien ermordet. Seine Dramen waren besonders in den fiinf-
ziger Jahren sehr erfolgreich, Jahrzehnte spater aber immer weniger gespielt. Seine tra-

' Zolnay, Vilmos (1983): A miivészetek eredete (Pokoljaras). Budapest: Magvetd, S. 552.
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Vorwort

ditionell geformten Stiicke wurden durch die Stréme der Moderne und Postmoderne in
den Hintergrund gedrangt.

,Osterreichs vergessene Literaten® — so heilt ein vor zehn Jahren erschienenes
Buch von Clemens Ottawa, dessen ,,Spurensuche® — so lautet der Untertitel — 60 Auto-
rinnen und Autoren kurz, auf einigen Seiten behandelt.? Dieses Unternehmen ist in
seiner Auswahl notwendigerweise fragmentarisch, wessen sich auch der Verfasser be-
wusst ist: ,Der Ausschnitt der hier vorgestellten Autorinnen und Autoren soll ein
Impuls dafiir sein, sich mit offenen Augen umzublicken und vielleicht einen weiteren,
ungehobenen Schatz dsterreichischer Literatur zu entdecken.*3

Die Tagung und die Publikation ihrer Beitrdge hat wohl zum Teil noch bescheide-
nere Zielsetzungen, insofern sie weder zahlenmaRig ausreichende ,,Beweismittel“ fiir
postulierte Gesetzméligkeiten, noch miteinander verkniipfende Zusammenhénge der
einzelnen Beitrdge liefern kann. Denn schon wegen der hier angedeuteten Vielfalt der
Umstdnde und Bedingungen von Bewahrung oder Verschwinden bzw. Verblassen der
Kunstwerke und ihrer Schépfer ist es unmoglich, exakte und allgemeingiiltige Ursachen
fiir diese Erscheinungen und Prozesse festzustellen. Jedoch ist es sehr wichtig, ihre
Nachforschungen nie aufzugeben, denn nur die Einsichten in die Welt ihrer Vergangen-
heit ermdglichen uns eine unentbehrliche Horizonterweiterung in unserem Kunstver-
stdndnis.

Die Beitrdge des Bandes verstehen sich als eine solche Nachforschung nach Ver-
gessenem und Griinden dafiir. In dieser Gemeinsamkeit kénnen die Beitrdge in zwei
Gruppen geteilt werden, die verschiedene Aspekte in den Vordergrund riicken: Sie
ndhern sich dem Phanomen vergessene Literatur mehr theoretisch, oder sie stellen Bei-
spieltexte in ihr Zentrum.

Stehen einzelne Texte im Zentrum, prédsentieren die Beitrdge zuerst literarische
Texte, die wir in vielen Féllen wahrscheinlich nicht kennen — etwas Neues wird vorge-
stellt und besprochen, was selbst schon Gewinn ist. Steht der theoretische Zugang im
Vordergrund, wird allgemein behandelt, was Vergessen bedeuten konnte; es werden
Zugénge und Positionen zu Vergessen vorgestellt. Auch die Texte der zweiten Gruppe
sind nicht von Beispielen losgel6st; sie verbinden und erproben die Begriffe an literari-
schen Texten, stellen somit auch Texte vor. Gemeinsam haben die beiden Gruppen, dass
sie mehr oder weniger explizit nach Griinden fragen und sich dafiir interessieren, wie
es zu Vergessen kommen konnte. Diese Gemeinsamkeit soll anschlieBend verwendet
werden, um die Beitrdge vorzustellen.

Auf der theoretischen Seite des Bandes steht Gernot Waldners Beitrag: Er stellt eine
Glosse Robert Musils vor, die sich mit Vergessen beschaftigt. Der Text ,,Denkmale*
(1927) schildert die paradoxe Situation, dass Denkmale gerade nicht fiir Erinnerung,
sondern fiir Vergessen sorgen. Hintergrund und gleichzeitig Anlass des Texts findet
Waldner bei Ernst Mach und dessen Konzept der Okonomie und Kontinuitit des Den-
kens, wie in der Errichtung eines Mach-Denkmals 1926 in Wien. Damit wird einerseits

> Ottawa, Clemens (2013): Osterreichs vergessene Literaten. Eine Spurensuche. Wien: Verlag

Kremayr & Scheriau, S. 7.
* Ebd.7.
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auf die Denkmalpolitik in der ersten Osterreichischen Republik eingegangen, anderer-
seits die paradoxe Situation des erinnernden Vergessens von Denkmadlern durch Machs
Erkenntnistheorie nachvollziehbar gemacht.

Christoph Fackelmann thematisiert mit Jurij Lotman als Referenzpunkt Vergessen all-
gemein. Vergessen und Erinnern werden nicht als moralische Prozesse, sondern als eine
Frage der Relevanz bezeichnet, die sich auch im ordnenden Blick des Historikers zu-
riick wiederholt. Vergessenes ist, was in der Zeit als nicht relevant eingestuft wird und
das, was sich als nicht relevant nicht in den Blick des Historikers einordnet. Die Be-
stimmung des Begriffs wird an der Generation um die Jahrhundertwende zum
20. Jahrhundert geborener osterreichischer Lyriker (Fackelmann geht genauer auf Ge-
dichte von Wilhelm Franke und Wilhelm Szabo ein) erprobt. Den Beispielen folgend
wird Lotmans Kategorie der Peripherie in der Bedeutung auf ein raumliches Verstand-
nis {ibertragen. Neben der geographischen Distanz (zum kulturellen Zentrum) werden
die Zwischenposition zwischen Moderne und Tradition und politische Positionierung
und Ereignisse (Nationalsozialismus) ausgemacht. Ergebnis ist, dass die besprochenen
Dichter in Literaturgeschichten kaum vertreten sind — wie der Beitrag feststellt.

Auf die Frage wie vergessene Texte gefunden werden kénnen, geht Benedikt Roland
ein. In seinem Beitrag wird die Bibliothek als Findmethode verstanden, die die Mog-
lichkeit gibt Vergessenes, also solches, das als Unbekanntes auch nicht benannt werden
kann, aufzufinden. Am Beispiel der Osterreich-Bibliothek in Pécs wird die Methode
erprobt und das gefundene Ergebnis (Peter Landerl ,,Wie alles verloren ging in den
Jahren“) vorgestellt. Der gefundene Beispieltext stellt gleichzeitig selbst eine Reflexion
auf das Phdnomen vergessene Literatur dar.

Andrea Horvath behandelt keinen vergessenen Text oder vergessene Autorin, sondern
sie fragt am Beispiel von Barbara Frischmuths ,,Vergiss Agypten“ (2008), ob Literatur
Methode auf der Suche nach Vergessenem sein kann. Hintergrund ihres Beitrages ist
Edward Saids Werk ,,Orientalismus®. Es formuliert, dass durch die Methoden der Wis-
senschaft aber auch durch Literatur und Kultur das aus westlicher Perspektive ,Andere*
des Orients sich einverleibt und somit kontrollierbar gemacht wird. Das ,Andere‘ wird
zum Objekt und Gemeinplatz und damit manipuliert. Verdndert und Angeeignet wird
das ,Andere‘ zum Vergessenen. Die Frage von Horvath ist, wie sich Frischmuths
Roman zu diesem Problem verhilt, ob er als Suche nach dem Vergessenen im ,Ande-
ren‘ verstanden werden kann.

Magdolna Orosz zeigt fiir das Beispiel Andreas Latzko auf, dass Popularitdt und ge-
spiegelt Vergessen an historische Ereignisse gebunden ist. Der Autor, dessen Werke
unmittelbar mit dem Ersten Weltkrieg verbunden sind, gerédt mit neuen und aktuelleren
Themen in den Hintergrund, wird auch in seinen spateren Werken nicht mehr beachtet.
Das Jubildum (100 Jahre Erster Weltkrieg), das an das Ereignis erinnerte, schuf Latzko
erneut eine begrenzte Aufmerksamkeit, in einer Wiederholung der Aktualitét.
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Griinde fiirs Vergessen des von Tiinde Paksy besprochenen Dichters Alfred Lichten-
stein konnen einerseits ebenfalls in der Verbindung zum besonderen historischen
Ereignis des Ersten Weltkrieges gesehen werden — der bekannteste Teil von Lichten-
steins Werk sind Gedichte im Zusammenhang mit dem Krieg. Andererseits starb der
Dichter jung 1914 als Soldat, sein Werk blieb damit an den Krieg gekniipft. Gleichzeitig
verengt die Rezeption sein Schaffen auf den Krieg, seine Vorkriegsgedichte werden
verdrangt. Und genau mit diesem Teil des Werkes beschaftigt sich Paksy.

Zsuzsa Bognars Beitrag bringt einen Autor in den Band, den man mit dem ersten Blick
nicht mit Vergessen in Verbindung bringen wiirde. Sie schreibt zu Felix Salten. Die
Popularitdt von Teilen seines Werkes fiihrt paradox dazu, dass andere Teile nicht be-
achtet werden. Neben ,Bambi“ verschwindet der Literaturkritiker Salten, mit dem
Bognar sich beschaftigt.

Vergleichbares zu Salten macht Anik6 Zsigmond fiir Marlen Haushofer aus, deren Er-
zdhlungen auch heute noch im Schatten des mit Verzégerung beriihmt gewordenen
Romans (,,Die Wand“) stehen. Der Beitrag findet in ausgewdéhlten Erzdhlungen inhalt-
liche Elemente, die im Vergleich zum biirgerlichen Leben als unpassend erscheinen,
und als einer breiten Rezeption entgegenstehe Elemente ausgemacht werden.

Geschlecht als Grund fiir Vergessen wird am Beispiel Veza Canettis nachgezeichnet.
Ihr Werk war iiber viele Jahre kaum zugdnglich und verschwand neben dem Werk von
Elias Canetti. Auf Veza Canettis Leben als Schriftstellerin, Veroffentlichungs- und Re-
zeptionsgeschichte (auch im Kontrast zu ihrem Mann) geht Marianna S6rés Bazsoné
ein. Dadurch macht sie Vergessen und Finden der Autorin nachvollziehbar und stellt
auf diesem Weg wiedergefundene Texte der Autorin vor.

Erika Hammer geht auf die aktuelle Unsichtbarkeit Adelheid Duvanels am Literatur-
markt ein. Als Griinde des Vergessens, zu dem es spdtestens nach dem Tod der Autorin
kam, fiihrt sie an: Raum (die abgegrenzte Situation der Schweiz), Form (Kurzprosa als
Nebenphdnomen am Literaturmarkt) und biographische Griinde (Krankheit und Ge-
schlecht). Die dulleren Griinde spiegeln sich innerhalb Duvanels Texte wieder, worauf
Hammer in ihrer Besprechung ausgewdhlter Erzdhlungen eingeht.

Endre Hars beschiftigt sich mit dem Sciencefiction-Autor Heinz Riedler. Riedler
schloss in den 90er Jahren mit seinen Texten an ein kritisches Verstdndnis von Science-
fiction an, das zu dieser Zeit eine aktuelle und gefragte Strémungen darstellte. Die Er-
wartungen an das Genre verdnderten sich, der Platz Riedlers verschwand. Dieser rea-
gierte, indem er aufhorte zu publizieren. Eine zu einer Zeit bestehende Popularitét
konnte nicht fortgesetzt werden, keine neuen Texte entstanden, der Autor geriet in Ver-
gessenheit.
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Die erste Funktion des Bandes ist eine offensichtliche, dass unbekannte Texte vorge-
stellt werden. Man konnte natiirlich fragen, ob dieses Ausstellen nicht zu dem Ergebnis
fiihrt, das Musil anhand der Denkmaéler vorfiihrt, also wiederum zu Vergessen. Ein
plotzliches Bekanntmachen konnte aber eine Vorstellung so oder so nicht leisten, daran
sind vielmehr komplexere und vielschichtigere Prozesse beteiligt. Das ist besonders
dann giiltig, wenn man Vergessen nicht als individuelles Phdnomen begreift, sondern
als gesellschaftliches, wie es auch in diesem Band wiederholt vertreten wird.

Wenn es nicht um das Wiedererwecken von vergessenen Texten gehen kann, dann
versucht dieser Band zumindest eine Sammlung (anders bezeichnet Auswahl) an
Griinden zu geben, wie es zu Vergessen kommen kann; welche Prozesse und Umsténde
dazu fiihrten. Der Blick wird dafiir nur zu oft in die Umgebung der Texte geworfen, der
Kontext der Texte beachtet. Als solche Griinde werden in den verschiedenen Beitrdgen
ausgemacht: Die Verbindung zu bestimmten historischen Ereignissen (Erster Welt-
krieg), Geschlecht, geographische Randlagen, Verdnderung von thematischen oder in-
haltlichen Erwartungen, aber auch die paradoxe Situation, dass gerade in Bekanntheit
andere Aspekte des Werkes verschwinden. Aber auch der Zeitpunkt, aus dem in die
Vergangenheit zuriickgeschaut wird, und seine besonderen Eigenschaften, werden als
Grund ausgemacht.

Angesichts dessen, dass es nie moglich sein wird Vergessens zu tiberblicken, es
immer vergessene und nicht beachtete Texte geben wird, stellt die Diskussion iiber
Griinde und Prozesse, die zu Vergessen fiihren konnen, eine interessante Frage dar.
Darin versucht der Band einen Beitrag zu leisten.

Die Beitrdge dieses Bandes basieren auf Vortragen, die auf der Konferenz ,,In Ver-
gessenheit geraten in der Osterreichischen Literatur des 20. Jahrhunderts im europai-
schen Kontext“ gehalten wurden. Die Konferenz fand am 11. und 12. Mai 2023 am
Germanistischen Institut der Universitdt Pécs statt.

Fiir das Zustandekommen des Bandes bedanken wir uns bei der ,,Aktion Osterreich-
Ungarn®, die sowohl die Tagung als auch die Publikation finanziell erméglichte. Die
Tagung wurde in Zusammenarbeit mit der ,,Osterreichischen Gesellschaft fiir Litera-
tur”, dem Osterreichischen Kulturforum Budapest und dem &sterreichischen Honorar-
konsul in Pécs organisiert.

Fiir das Lektorat der Texte bedanken wir uns bei Astrid Hauer (Wien), genauso bei
Marianna Feketéné Balogh (Debrecen), die sich um das Layout der Texte kiimmerte
und dem Informatiker Zoltan Mayer, der den Band fiir die Verdffentlichung im Internet
vorbereitete. Bei den Kolleginnen und Kollegen wollen wir uns auch bedanken, die an
der Konferenz teilnahmen, aber deren Beitrag aus verschiedenen Griinden nicht in der
Publikation erscheinen konnte.

Zoltan Szendi (Pécs) / Benedikt Roland (Pécs)



Der Gedanke, grofe Manner zu vergessen.
Robert Musils publizistisches Denkmal fiir Ernst Mach'

Gernot Waldner (Wien)

Die Texte Robert Musils kénnen nicht als vergessene Literatur gelten. Bis heute wid-
men sich Tagungen, Publikationen und Institutionen wie die Internationale Robert
Musil Gesellschaft dem Werk dieses Autors der Moderne. Vergessen zu werden, war
dennoch etwas, was Musil sowohl personlich als auch thematisch beschaftigte. Werk-
geschichtlich sind in diesem Zusammenhang vor allem seine journalistischen Texte
relevant. Als Musil die aus seiner Kurzprosa bestehende Anthologie ,,Nachlass zu Leb-
zeiten“ edierte, musste er nicht nur Texte auswahlen, die er fiir wertvoll genug befand,
nicht vergessen zu werden, er iiberarbeitete auch die teilweise in Zeitungen publizierte
Prosa, um sie ihrer Tagesaktualitdt zu entkleiden und ihnen eine {iberzeitlichere Erschei-
nung zu geben, die diese Arbeiten vor dem Vergessen bewahren kénnte (Hake 2016:
320ff). Mein Beitrag dreht sich um einen dieser journalistischen Texte, er wurde deut-
lich modifiziert in besagte Anthologie iibernommen. Konkret behandelt der Text
,2Denkmale® eine auf Monumenten basierende Erinnerungskultur und das Vergessen
bedeutender Ménner.

Am 10. Dezember 1927 erschien ,,Denkmale® in der Prager Presse (Musil 1927:
4f). Die jahrelange Arbeit fiir diese liberale Zeitung konnte nicht als lang ersehntes Ziel
Musils gelten. Wie der GroRteil der Bevolkerung hatte auch Musil nach dem Ende des
Ersten Weltkrieges mit finanziellen Problemen zu kdmpfen. Krieg und Inflation hatten
das Vermogen seiner Eltern und seiner Frau aufgezehrt. Musil war auf die in Zeitungen
erscheinende Kurzprosa als Einnahmequelle angewiesen (Pfohlmann 2016: 22f). Auf-
grund der herrschenden Inflation in Deutschland und Osterreich boten die Texte fiir die
Prager Presse den Vorteil, in ,harter Krone‘ ausbezahlt zu werden. Der stabile Kurs der
tschechoslowakischen Wahrung verdankte sich der florierenden Kohleindustrie und der
ertragreichen Landwirtschaft. In einem Brief an Arne Laurin, den Chefredakteur dieser
Zeitung, stellt Musil seine feuilletonistischen Texte als Zeichen dafiir dar, ,dass ich
mich in Geldverlegenheit befinde* (Musil 1926). Diese kurze Bemerkung macht deut-
lich, dass die Entstehung der journalistischen Texte finanziell motiviert war. Erst einige

! Der Text stellt eine kiirzere und anders pointierte Variante eines ausfiihrlicheren Beitrags zu Musils

Verhaltnis zu Wien dar, der 2024 im Musil-Forum erscheinen wird.
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Jahre spiter, als die Auswahl fiir den ,,Nachlass zu Lebzeiten“ zu treffen war, wurde
auch die Nachwirkung, das Nicht-vergessen-werden zum Thema. ,,Denkmale® ging
modifiziert in den Abschnitt ,,Unfreundliche Betrachtungen® des ,,Nachlass zu Lebzei-
ten® ein. In meiner Analyse beziehe ich mich auf die 1927 in der Prager Presse abge-
druckte Variante. Diese Fassung des Textes beginnt wie folgt:

Denkmale haben auller der Eigenschaft, dass man nicht weill, ob man Denkmale oder
Denkmadler sagen soll, noch allerhand Eigenheiten. Die wichtigste davon ist ein wenig
widerspruchsvoll: das Auffallendste an Denkmélern ist ndmlich, dass man sie nicht be-
merkt. Es gibt nichts auf der Welt, was so unsichtbar wire wie Denkmadler. Sie werden
doch zweifellos aufgestellt, um gesehen zu werden, ja geradezu, um Aufmerksamkeit zu
erregen; aber gleichzeitig sind sie durch irgendetwas gegen Aufmerksamkeit impragniert,
und diese rinnt Wassertropfen-auf-Olbezug-artig an ihnen ab, ohne auch nur einen Augen-
blick stehen zu bleiben. (Musil 1927: 4)

Die ersten vier Sdtze nehmen bereits einige Charakteristika dieser Glosse vorweg.
Neben den rhetorisch unterhaltsamen Stilmitteln wie der Dubitatio (,,Denkmale oder
Denkmadler®) und gezielten Hyperbeln (,,nichts auf der Welt, was so unsichtbar wire®),
die den ganzen Text iiber fiir Kurzweile sorgen, ist auch eine thesenartige Form be-
stimmend. Diese Verteidigung dieser These — ,,das Auffallendste an Denkmadlern ist
ndmlich, dass man sie nicht bemerkt“ — bestimmt den gesamten Text. Nachdem die
zitierte These durch einen Spaziergang illustriert wurde, werden ,,einige Ausnahmen*
genannt, in denen es doch zur Wahrnehmung von Denkmélern komme, etwa auf bil-
dungsbeflissenen Italienreisen, die, so wird eingeschrénkt, jedoch nur ,,ein ganz beson-
deres Verhalten®“ darstellen wiirden, der These daher keinen Abbruch tdten. Anschlie-
Bend wird die Behauptung erklart: ,,Alles Bestdndige biift seine Eindruckskraft ein®,
was als ein psychologischer Mechanismus verstanden wird, dessen vielféltige Erschei-
nungsweisen sich in Beziehungen zu Dingen und Personen wiederfinden lassen. Im
letzten Teil wird noch einmal die Antiquiertheit von Denkmalern, vor allem in kapita-
listischen Grofstdadten, betont — ,,auch Denkmaéler sollten sich heute, wie wir alle, etwas
mehr anstrengen!“ — und noch ein Blick auf existente Denkmalsujets geworfen. Der
Text unterstellt dabei manchen skulpturalen Darstellungen, sie wiirden ,,schweren
Melancholiker[n] in den Nervenheilanstalten® dhneln und aufgrund ihres Pathos im
offentlichen Leben stdndig einer komischen Fallh6he ausgesetzt sein, etwa wenn sich
vor einem ,,Pferd, das sich mit spriithenden Niistern zum Sprung erhoben hat“ jemand
,ein Wurstbrot in den Mund steckt®“. Abschliefend wird, die eingangs gesetzte These
wiederholend, noch einmal die Frage aufgeworfen, weshalb man ,,gerade groSen Mén-
nern Denkmale setzt?“ Die Vermutung des letzten Satzes lautet: ,Da man ihnen im
Leben nicht mehr schaden kann, stiirzt man sie, gleichsam mit einem Gedenkstein um
den Hals, ins Meer des Vergessens.“ (Musil 1927: 5)

Meine Gliederung des Textes ergibt also folgende Abfolge: nach illustrierter These
werden Ausnahmen abgehandelt, anschliefend Fallbeispiele aufgelistet, die Antiquiert-
heit von Denkmadlern in urbaner Kulisse betont. Die Konklusion folgert, dass hinter der
Errichtung eines Denkmals eine bose Absicht stecken miisse: man werfe groSe Manner
absichtlich ins Meer des Vergessens. Denkmadler, diese Monumente gegen das Verges-
sen, so Musils These, erfiillen also ihre Aufgabe nicht. Das moderne, urbane, und im
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Der Gedanke, groSe Manner zu vergessen

folgenden Beispiel typisch ménnliche, Selbst verwendet beim Spaziergang durch die
Stadt seine Aufmerksamkeit fiir banalere Dinge als fiir die Erinnerungskultur:

Man kann monatelang eine Strallen gehen, man wird jede Hausnummer, jede Auslagen-
scheibe, jeden Schutzmann am Weg kennen, und es wird einem nicht entgehen, wenn ein
Zehnpfennigstiick auf dem Gehsteig liegt; aber man ist bestimmt jedesmal sehr {iber-
rascht, wenn man nach einem hiibschen Stubenmé&dchen ins erste Stockwerk schielt und
dabei eine metallene, gar nicht kleine Tafel entdeckt, auf der in unausloschlichen Lettern
eingegraben steht, dass an dieser Stelle von achtzehnhundertsoundsoviel bis achtzehnhun-
dertundeinigemehr der unvergeRliche Soodernichtso gelebt und geschaffen habe. (Musil
1927: 4)

Doch nicht nur Gedenktafeln auch ,,iiberlebensgrofle Standbilder” wiirden der Auf-
merksamkeit auf dhnliche Weise entgehen, ,man‘ wiirde ihnen zwar ,,ausweichen®,
ihren ,,Sockel als Schutzinsel“ nutzen, sie zur abstrakten Orientierung nutzen ,,wie einen
Baum®, ,,aber man sieht sie nie an und besitzt gew6hnlich nicht die leiseste Ahnung
davon, wen sie darstellen, auller dass man vielleicht weil§, ob es ein Mann oder eine
Frau ist.“ Der schielende Blick auf das Stubenmédchen und die abschliefende Bemer-
kung, dass man zumindest wisse, ob ,,ein Mann oder eine Frau“ dargestellt werde, geben
einen Hinweis darauf, warum einem ein Denkmal zuféllig auffallen kann. Die Hinweise
auf die ,,Schutzinsel“ und die Orientierung an Denkmaélern und Bdumen deuten ebenso
auf eine Art von Grundausstattung des GroBstadtmenschen hin, zu der die inhaltliche
Beschiftigung mit Denkmaélern nicht gehort. Das Leitmotiv dieser Glosse besitzt also
sowohl eine psychologische als auch eine anthropologische Dimension und die Kom-
bination beider verbiirgt das Vergessen. Die Bedeutung von Denkmadlern, die grofen
Mainner, die sie meist darstellen, fallen deshalb nicht auf, da sie in erster Linie zur
abstrakten Orientierung innerhalb einer Stadt oder zum Schutz bei schlechtem Wetter
dienen.

Dennoch bieten sich Arbeiten eines groffen Mannes als Interpretament dieses Ge-
dankens an. Die Rede ist von Ernst Mach, iiber den Musil ungefdhr zwanzig Jahre vor
der Entstehung des Textes ,,Denkmale® promoviert hatte (Musil 2019: 223-360), und
der 1926, also ungefihr zu jener Zeit,” als die Glosse entstand, wieder in den Fokus der
Wiener Offentlichkeit geriet. Wie in den meisten europdischen Stidten markierte auch
in Wien der Erste Weltkrieg eine Zasur in der Denkmalpolitik. Finanzielle Not und ein
gewisser Uberdruss an groen Minnern waren die zentralen Griinde dafiir. Eine erste
Ausnahme stellt das Jahr 1926 dar. Im Jahr vor der ersten Publikation von Musils Text
wurden im Vergleich zu den Jahren davor iiberdurchschnittlich viele Denkmadler in
Wien errichtet (Austria Forum 2015). Die Eréffnungen dieser Monumente waren von
medialer Aufmerksamkeit flankierte Ereignisse, im Jahr 1926 standen die meisten von
ihnen unter dem Vorzeichen des politischen Antagonismus zwischen der konservativ-
klerikalen Regierung und der mit absoluter Mehrheit sozialdemokratisch regierten Bun-

> Das genaue Datum der Textentstehung lasst sich nicht rekonstruieren. Die Klagenfurter Ausgabe

weist den Text in keinem der Briefe als Anhang aus, die Martha Musil fiir ihren Mann an die Prager
Presse sandte. Zudem wurden manche der Texte viele Monate spdter und ohne Riicksprache mit
Robert Musil abgedruckt.
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deshauptstadt, dem sogenannten Roten Wien. Das bis heute umstrittenste Denkmal
dieses Jahres war eine Statue von Karl Lueger, des christlich-sozialen Wiener Biirger-
meisters, der in seiner Amtszeit von 1897 bis 1910 neben infrastrukturellen Grolipro-
jekten vor allem fiir seinen Antisemitismus bekannt wurde. ,,Wer ein Jud’ ist, bestimme
ich®, lautet das widerwartigste Zitat, das ihm zugeschrieben wird (Schuberth 2023: 90—
97). Das Lueger-Denkmal wurde vor dem Ersten Weltkrieg beschlossen, verzogerte
sich aber nicht nur aufgrund finanzieller Probleme, sondern auch wegen des politischen
Widerstands, der ihm entgegengebracht wurde. Sowohl der Ort, an dem das Lueger-
Denkmal errichtet werden sollte, als auch die Errichtung selbst standen zur Diskussion,
schlieflich war Lueger stets ein Gegner des allgemeinen Wahlrechts gewesen, einer
zentralen Forderung der Sozialdemokratie, die Wien nun regierte (Maderthaner 2019:
24-29).

Einen Grofteil des Sommers 1926, in dem in Wien wieder vermehrt Denkmaler
eroffnet wurden, verbrachte Robert Musil in Berlin. Er musste sich einer zweiten Gal-
lenblasenoperation unterziehen und lag rekonvaleszent im Sanatorium des Westens
(Pfohlmann 2016: 26). Einen guten Spaziergang von dort entfernt befand sich eines der
Beispiele fiir Ausnahmen zur These der Glosse, also fiir Denkmadler, die der Aufmerk-
samkeit nicht entgehen kénnen, die sogenannte Siegesallee.

Man darf sich durch einige Ausnahmen nicht tduschen lassen. Etwa durch jene paar
Straenbilder, die der Mensch mit dem Baedeker in der Hand suchen geht, wie den Gatta-
melata oder oder den Colleone, was eben ein ganz besonderes Verhalten ist; oder durch
Gedenktiirme, die eine ganze Landschaft versperren; oder durch Denkmaéler, die einen
Verein bilden, wie die iiber ganz Deutschland verbreiteten Bismarckdenkmale; oder end-
lich durch die Siegesallee in Berlin, welche so unvergelilich bleibt, weil eine Postenkette
aus Marmor sonst nirgends in der Kriegsgeschichte vorkommt. (Musil 1927: 4)

Die insgesamt 32 Denkmadler, aus denen die sogenannte Siegesalle bestand, beinhaltete die
Markgrafen und Kurfiirsten Brandenburgs sowie die Kénige Preulens seit dem 12. Jahr-
hundert. Musil bezeichnet ihre Anordnung mit ,,Postenkette® ironisch als eine Wehr-
formation zur Abwehr des DurchstoRes feindlicher Truppen. Ahnlich monstrése Denk-
malgruppen sind in Wien nicht bekannt, die Stadt an der Donau erweist sich in dieser
Hinsicht als schonender fiir die Aufmerksamkeit. In Wien folgten auf die Errichtung
des Lueger-Denkmals ndmlich vergleichsweise moderate Reaktionen, dhnlich wie
Musil in seinem Hauptwerk das fiktive Land Kakanien charakterisieren sollte: auch
Denkmadler, aber nicht zu monstrése Denkmadler. Statt weiterer freistehender Skulp-
turen, wie jener Luegers, wurden 1926 unter anderem zwei Biisten errichtet. Eine zu
Ehren von Josef Popper-Lynkeus, dem Ingenieur und Schriftsteller, dessen Hauptwerk,
,Die allgemeine Nahrpflicht als Losung der sozialen Frage“, bis heute als Vorform des
bedingungslosen Grundeinkommens gilt (Popper-Lynkeus 1912: 331-369). Popper-
Lynkeus war zu seiner Zeit als Gegner des Antisemitismus Luegers bekannt. Die fiir
den Text ,,Denkmale“ entscheidendere Biiste wurde am 12. Juni 1926 er6ffnet und stellt
einen Freund von Popper-Lynkeus dar: Ernst Mach.

Die Festivitdten zur Eréffnung des Mach-Denkmals wurden journalistisch breit do-
kumentiert. Eine sozialdemokratische und eine biirgerliche Zeitung leisteten die aus-
fiihrlichste Berichterstattung. Die Arbeiter-Zeitung druckte einen Briefwechsel zwi-
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schen Ernst Mach und Josef Popper-Lynkeus ab. In der Neuen Freien Presse erschien
eine eigene Beilage mit Artikeln der Physiker Albert Einstein, Felix Ehrenhaft und Hans
Thirring sowie der Festrede des Philosophen Moritz Schlick. Am Ende dieser in extenso
in der Zeitungsbeilage abgedruckten Rede kommt Schlick auf das ,,Prinzip der Oko-
nomie des Denkens“ zu sprechen, in dem Machs ,,biologisch-6konomische Auffassung
des Erkennens“ zum deutlichen Ausdruck komme (Schlick 1926: 11). Mit den Prinzi-
pien der Okonomie und Kontinuitdt des Denkens hatte Schlick im Rathauspark zwei
Prinzipien angesprochen, die auch in Musils Dissertation eine zentrale Rolle spielten.
Mach hatte in seinen populdrwissenschaftlichen Schriften ndmlich argumentiert, dass
kulturelle oder wissenschaftliche Errungenschaften immer noch den Zielen der biologi-
schen Grundlagen der Gattung homo sapiens folgten (Mach 1987: 245-289). Infolge-
dessen konne zwar ein starker Kérper durch einen Wachmann, eine physische Markie-
rung durch eine Hausnummer und ein Nahrungsvorrat durch Zehnpfennigstiicke ersetzt
werden, die Ziele wiirden aber letztlich die gleichen bleiben. Das nannte Mach das Prin-
zip der ,,Kontinuitdt“. Musil fasst die Implikationen dieser These in seiner Dissertation
SO zusammen:

Fordert ndamlich die Selbsterhaltung die Anpassung der Reaktionen eines Lebenswesens
an die Vorgdnge der AuBenwelt, so kommt es bei einer gewissen Kompliziertheit der
Lebensbedingungen dahin, dass die Mannigfaltigkeit des Tatsdachlichen weit groler wird,
als die Zahl der biologisch wichtigen Reaktionen, so dass ohne Berticksichtigung noch
bestehender Unterschiede auf eine Gruppe blof§ verwandter Tatsachen in einer Weise rea-
giert wird; reicht diese undifferenzierte Reaktion fiir die praktischen Bediirfnisse eben
noch hin, so trdgt der ganze Vorgang den Charakter der Sparsamkeit und Okonomie.
(Musil 2019: 236f)

Fiir Mach ist Aufmerksamkeit, auch jene fiir Denkméler, also aus anthropologischen
Griinden ein knappes Gut. Wenn Musil hier von ,einer gewissen Kompliziertheit der
Lebensbedingungen spricht, so nimmt mit dieser Kompliziertheit die Zahl der ,,biolo-
gisch wichtigen Reaktionen verhdltnisméllig ab. Gerade in der modernen GrofSstadt
sind es die grellen, lauten, schrillen und schnellen Objekte, womit sich der Wahrneh-
mungsapparat konfrontiert sieht. Ein Denkmal beansprucht vor diesem Hintergrund,
wie es im Text heil$t, soviel Aufmerksamkeit ,, wie ein Baum*, dient also bestenfalls der
Orientierung. Musils Beispiele kniipfen damit augenzwinkernd an das Prinzip der
Kontinuitét an, indem sie aus diesem Prinzip eine niedere Ebene ableiten, die mit dem
ehrwiirdigen Anliegen der Denkmaéler komisch kontrastiert. Musil verallgemeinert
diese These anhand anderer Phanomene: Ein ldstiges Gerdusch wird nach einigen Stun-
den nicht mehr gehért und Ahnliches lieRe sich iiber Biicher und Gemilde behaupten,
die einfach an ihrem Platz sind, ohne uns als Spezies stdndig beschéftigen zu konnen.
Folgt man also Machs Prinzip so besteht fiir jene Objekte die Gefahr, vergessen zu wer-
den, die nicht unmittelbar an unsere praktischen Lebensbediirfnisse appellieren und
Denkmadler, selbst solche von Ernst Mach, sind vor dieser Gefahr nicht gefeit, da ihnen
praktische Anldsse fehlen.

Nach diesen Beispielen der Glosse (Gerdusch, Biicher, Gemailde) transponiert
Musil diesen psychologischen Vorgang des In-den-Hintergrund-Tretens weg von Ob-
jekten hin zu zwischenmenschlichen Vorgdngen. Er verwendet dabei eine Formulie-
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rung, die sich fast wortwortlich bei Mach finden lasst. Die ,,6konomische Ausniitzung
meiner nervosen Krifte®. Das Substantiv ,,Okonomie* und das Adjektiv ,,6konomisch*
stehen laut der digitalen Klagenfurter Musil-Ausgabe in dieser psychologischen Bedeu-
tung fast ausschlieflich in Musils Texten iiber Mach und in eben diesem iiber Denk-
maler.? Ich zitiere noch einmal aus Musils Dissertation:

Das BewulStsein tragt auch seiner weiteren Funktion nach den Charakter eines 6konomi-
schen Instruments: denn hat es einmal einen gewissen Bestand an Vorstellungen erworben
und treten ihm dann neue Tatsachen entgegen, so bildet es nicht auch neue Vorstellungen
aus, sondern passt die bereits vorhandenen den neuen Aufgaben an. (Musil 2019: 237)

Ob von ,,Denkmalen oder ,,Denkmadlern“ gesprochen wird, ist fiir ein nach den Mach-
schen Prinzipien der Okonomie und Kontinuitit operierendes Bewusstsein gleichgiiltig,
in jedem Fall werden sie unter einer Vorstellung subsummiert. Denkmale kann man als
Schutzinsel oder zur Orientierung nutzen, und man weil$ vielleicht noch, ob ,,ein Mann
oder eine Frau“ dargestellt wird, aber sich mit den Einzelheiten eines neuen Denkmals
zu beschiftigen, auch wenn es eines von Ernst Mach ist, liee sich aus den Prinzipien
Machs nicht ableiten. So besteht, wie Musil ausfiihrt, die

[...] okonomische Aufgabe [darin], die Kenntnis bloBer Einzeltatsachen zu ersparen.
Diese miifte man sich in jedem individuellen Falle merken, das Gesetz [der Wahrneh-
mung] verkniipft typische Falle durch einen Gedanken. (Musil 2019: 241)

Wiahrend die mediale Berichterstattung, sowohl von konservativer als auch von sozial-
demokratischer Seite, die Bedeutung von Ménnern wie Lueger,* Popper-Lynkeus und
Mach betonte und damit der Form nach einer dhnlichen Erinnerungskultur verpflichtet
blieb, gab es im Diskurs dieser Zeit unterschiedliche Gegenstimmen zur wieder ver-
mehrten Errichtung von Denkmélern. Anders gesagt wurde die Erinnerung an grolSe
Maénner nicht nur von Robert Musil kritisiert. Leo Delitz, ein Maler und Graphiker,
verdffentliche ebenfalls 1927 in der sozialdemokratischen Zeitschrift Kunst und Volk
einen polemischen Artikel mit dem Titel ,,Wo kénnte man noch ein Denkmal setzen?*
Delitz argumentiert darin ebenso, dass die Errichtung von Denkmaélern eine antiquierte
Angelegenheit sei, mit der sich ,,die Wiener Gemeindeverwaltung der Vorkriegszeit
[...] vermutlich haufig® (Delitz 1927: 6) beschéftigt hétte. Seit den ersten freien Wahlen
1919 hétte man sich aber aus guten Griinden der Beleuchtung, der Parkanlagen, der
Béder und Wohnhausbauten gewidmet. Delitz plddiert fiir die Errichtung von Ruhebén-
ken, von Brunnenanlagen und die Subventionierung von ansehnlichem Fassaden-
schmuck, Reklame- und Firmenschildern.

Ruhebénke, Brunnenanlagen und ein ansehnlicher 6ffentlicher Raum waren wahr-
scheinlich etwas, was Musil unterstiitzte, als Schriftsteller hatten diese Forderungen je-
doch nachrangige Bedeutung. Musil ging in seiner Poetologie ndmlich gegen einen dhn-
lichen psychologischen Mechanismus wie Machs Prinzip der Okonomie vor, er wandte

* Dieser Behauptung zugrunde liegt das Ergebnis der Suchfunktion der digitalen Klagenfurter Aus-

gabe.
Exemplarisch etwa die Berichterstattung zum Lueger-Denkmal in der ,,Festnummer” des Welt-
Blattes mit einem Leitartikel von Ignaz Seipel (Seipel 1926: 2).
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sich gegen die ,,formelhafte Verkiirzung®“ (Musil 1978: 1152), gegen das emotionale
Klischee, das literarisch mit einer Kombination aus gedanklichen und emotionalen
Aspekten durchbrochen werden sollte. Machs Prinzip, nach dem sich ein Bewusstsein
durch vereinfachende Vorstellungen entwickelt, die einem anthropologischen Zweck
dienen, wurde so zur dsthetischen Herausforderung von Musils Schreiben. Zwar soli-
darisierte sich Musil mit Intellektuellen wie Alfred Adler, Sigmund Freud, Hans Kelsen,
Alma Maria Mahler, Alfred Polgar, Franz Werfel, dem erwdhnten Leo Delitz und zahl-
reichen anderen, als er am 20. April 1927 ,Eine Kundgebung des geistigen Wien
namentlich unterstiitzte und so zur Wahl der Sozialdemokratie aufrief. In der Kundge-
bung heilst es aber auch, dass die unterzeichnenden Intellektuellen ,,sich keinem politi-
schen Dogma beugen* wiirden (Adler u. a. 1927: 1), was Musils Reaktion belegt. Statt
das Denkmal fiir Mach zu loben, konfrontiert Musil es mit den Prinzipien des Philoso-
phen, setzt also der Philosophie Machs ein Denkmal ohne den grolSen Mann zu erwah-
nen.

Ich habe in diesem Beitrag argumentiert, dass der Text ,,Denkmale“ wesentliche
Impulse durch die Eréffnung des Ernst-Mach-Denkmals erhielt. Innerhalb von Musils
Werk nimmt der Text eine Sonderstellung ein, da er zundchst als Glosse publiziert,
spdter jedoch von einigen Hinweise auf den denkmalpolitischen Kontext seiner Zeit
entkleidet wurde, um in den ,,Nachlass zu Lebzeiten“ aufgenommen zu werden. Musil
{ibernimmt darin Machs Prinzipen der Okonomie und der Kontinuitit des Denkens, um
ironisch zu zeigen, dass diese Prinzipen der Errichtung eines Denkmals widersprechen,
da eine Biiste oder eine Statue im Einzelnen keinen Anlass bieten konnten, sich mit
ihnen zu beschéftigen. Trotz dieser Ironie zwischen Machs Prinzipien und Machs Denk-
mal, kann Musils Text selbst, meiner Interpretation nach, als ein Denkmal fiir die Leh-
ren Machs gelesen werden.
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Die ,,anonyme Generation“ osterreichischer Lyriker
zwischen 1930 und 1960.
Peripherien der Moderne und kulturelles Gedachtnis

Christoph Fackelmann (Wien)

1. Die Rander der Semiosphare

,»Woher kommt dieser unerschépfliche Vorrat an ,Unbekannten‘ und ,Vergessenen‘?*
fragt Jurij Lotman, der russische Kultursemiotiker, in seinen Uberlegungen zum Begriff
der ,,Semiosphére“.! Die , Semiosphdre* meint den gesamten semiotischen, d. h. mit
einer gemeinsamen und verbindlichen Zeichentextur ausgestatteten Raum einer Kultur,
»zugleich Ergebnis und Voraussetzung der Entwicklung® dieser Kultur (Lotman 2021:
165). Das ist ein Begriff, der in jiingerer Zeit auch in der Diskussion um Raumkonzepte
regionaler Literaturgeschichtsschreibung wachsende Beachtung erfihrt.?

Lotman beantwortet seine Frage mit dem Hinweis auf die diachrone Verschiebung
des Blickwinkels gegentiber den normativen Ansichten je vergangener Epochen: ,,Der
Blick des Historikers ist ein sekunddrer Prozess retrospektiver Transformation.®
(Lotman 2010: 27) Die wissenschaftlichen Arbeiten {iber ,unbekannte‘ und ,vergessene*
Autoren und Kiinstler, so Lotman, werden durch den fundamentalen ,,Wechsel der
metasprachlichen Struktur der Semiosphére“ hervorgerufen (Lotman 2021: 183). Es
wadre also vorschnell, in ihnen irgendeine Art von hoherer Korrektur, eine Tat der
Wiederherstellung der Gerechtigkeit in der Geschichte oder auch nur einen Beitrag der
Wiedergutmachung dessen zu erblicken, was vergangene Ignoranz unterlassen hat.
Jedes historische Faktum — und erst recht ein literarisches — enthélt, fithrt Lotmann
weiter aus, immer auch ,,aus Sicht des Codes seiner Epoche bedeutungslose Elemente®,
und dieser Umstand ,,erlaubt dem Historiker, das darin zu entdecken, was aus seiner
eigenen Sicht [also aus der Sicht einer neuen Epoche] von Bedeutung ist“ (Lotman
2021: 296).

! Die wichtigsten Texte zu dem hier in Rede stehenden Problem enthalten in deutscher Ubersetzung

die Bdnde Lotman 2010 u. 2021; das Zitat: Lotman 2021: 172. Ich stiitze mich im Folgenden auch auf
die sehr informativen, kulturwissenschaftlich kontextualisierenden Nachworte zu diesen Banden.
Z. B. im Zusammenhang mit Konzepten einer Geschichte der deutschen Literatur Prags und der
bohmischen Lander; vgl. Becher/Hohne/Krappmann/Weinberg 2017: S. 42 ff.
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Das ist ein Dilemma — eines von mehreren, mit denen man es bei dem Thema zu
tun bekommt, das hier angeschlagen ist. Man kann das Dilemma ignorieren, also metho-
disch ausklammern, und man kann sich sogar (und mit einigem Recht) zur retrospekti-
ven Glittung der Vergangenheitslandschaft als einer Notwendigkeit und Pflicht des
Historikers bekennen. Oder aber man kann es, als Dilemma, wenigstens ins Kalkiil
ziehen. Und man muss préazisierende Fragen stellen: Gilt das Dilemma auch fiir das
,kulturelle Gedéchtnis* als solches, nicht nur fiir den historiographischen Spezialdiskurs
und die Kanonproduktion als Ausdruck von gesellschaftlicher Deutungshoheit? Und
inwiefern wdre ein solches kulturelles Gedachtnis ein kulturrdaumliches, also mit einer
bestimmten Region, einer Landschaft, einem Territorium verbunden? Erst hier kdme ja
eine ,Literaturgeschichte Osterreichs* ins Spiel, abgehoben von einer Gesamtliteratur-
geschichte des deutschen Sprachraums. Das Problemmassiv, das sich mit dem Konzept
einer ,Literaturgeschichte Osterreichs, erst recht einer ,dsterreichischen Literaturge-
schichte® verkniipft — wissenschaftsgeschichtlich, methodisch, kulturpolitisch (,identi-
tatspolitisch®) —, ist in diesem Rahmen nicht abzustecken, wére aber doch gegenwartig
zu halten.?

Um noch einmal bei Lotman anzudocken: Die semiotische Sphére einer Kultur in
einer bestimmten historischen Daseinsstufe befindet sich konstitutiv in einer stetigen
Spannung zwischen Peripherie und Zentrum. Im Zentrum ist sie ,,straff organisiert“ und
beginnt, ,sich selbst zu regulieren®; sie hat die Ebene eines normengenerierenden
Selbstbeschreibungsprozesses erreicht. Dafiir erschépft sich im Zentrum ihr ,,Vorrat an
Unbestimmtheit®, d. h. sie wird ,,starr und zusehends ,,entwicklungsunfahig® (Lotman
2021: 178). An der Peripherie, an den Grenzen befinden sich die ,,Brennpunkte der
semiotisierenden Prozesse® (Lotman 2021: 182); hier herrscht ein immer konflikttrach-
tiges Verhiltnis zwischen der kulturellen Praxis und der (aufgezwungenen) Norm. Hier
treten daher auch die diskontinuierlichen Ereignisse auf, die das Wesen der kulturellen
Gesamtsphdre grundlegend verdndern (,,Explosionen“ genannt), wahrend im Zentrum
eine kontinuierliche Entwicklung abrollt. Der Modus kulturhistorischer Verdanderungs-
dynamik vollzieht sich nach Lotman also so, dass sich die innovative Peripherie einer
Kultur in ihr Zentrum verlagert — und damit verstetigt — und dieses selbst, das bisherige
Zentrum, allméhlich an die Peripherie verdrangt — und somit historisch entwertet
(Lotman 2021: 188). Es handelt sich also um einen fortdauernden Wechselvorgang.

Damit ist allerdings nicht notwendig an eine geographische Ausdehnungsdimen-
sion gedacht. Semiotische Peripherie muss also keineswegs gleichbedeutend mit geo-
graphischer Randlage sein. Uberhaupt: Das Bild eines harmonischen geometrischen
Korpers wére falsch; viel eher sollte man sich ,eine Art semantischen Klumpen®
(Lotman 2010: 29) vorstellen, sehr heterogen strukturiert, aber in allen Teilen mit einem
stabilen ,,Geddchtnis an das Ganze“ (Lotman 2010: 147) ausgestattet.

Nun scheinen in der Tat in der modernen deutschsprachigen Literaturgeschichte,
im spéten 19., im frithen 20. Jahrhundert, die geographischen Rénder, Rand- und Uber-
gangsraume (z. B. die béhmischen und méhrischen Gebiete, auch manche Exklaven,
man denke etwa an die Prager deutsche Literatur, an Siebenbiirgen, die Bukowina) be-

3 Vgl. meine Uberlegungen zum Problemfeld und zur Wissenschaftsgeschichte: Fackelmann 2011 u.

2018.

18



Die ,,anonyme Generation“ dsterreichischer Lyriker zwischen 1930 und 1960

vorzugte Schauplédtze von Entwicklungs-,,Explosionen“ zu sein, und das zweifellos
nicht zuféllig, sondern u. a. wegen der erhéhten Dynamik, mit der in diesen Rdumen
kulturelle ,,Ubersetzung“ geschieht, im weitesten Sinn verstanden als permanente
Dialogleistungen mit dem Nicht-Eigenen (Lotman 2021: 189 f.). Das macht auch Oster-
reich als solches fiir die moderne Literaturgeschichte zu einem besonderen Objekt des
Interesses, weil es in diesem Zeitraum als Rand- und Austauschgebiet des deutschen
Sprach- und Kulturraums eben ein Ballungsgebiet von ,,Explosionen®, die der Moderne
den Weg pfliigen, zu sein scheint.

Aber das ist nur der eine Aspekt von ,Peripherie‘. Wie sieht es nun mit den ,Peri-
pherien der Moderne‘ aus, also nicht mit den — mitunter besonders produktiven — geo-
graphischen Randern des Kulturraums, sondern mit jenen Zonen des geistigen Lebens,
die bedeutungsmalig eher an den Rand riicken, indem sie von ihrer Intensitdt und Aus-
pragung her einen geringeren Dynamisierungsgrad aufweisen? Ihre Verankerung in der
Epochenlandschaft und ihr betrdchtlicher Anteil an deren Gefiige ist faktisch evident.
Sie retardieren aber, bilden Mischformen oder erscheinen nicht vollig stringent in dem
Sinne, wie es der Blick des modernen Historikers erwarten liefe. Der namlich ist be-
strebt, ,seine‘ Ereignisse ,,zu einer fortlaufenden, kausal organisierten Kette anzuord-
nen“ (Lotman 2021: 325). Dabei wird das eine Ereignis vom anderen abgelst, und das
Abgeldste hort regelrecht auf zu existieren. Was dieser kausalen Organisation des histo-
rischen Gedachtnisses zu widerstreben scheint, hat einen schweren Stand und kommt
im Bild der historischen Vergangenheit, das ja immer eine imagindre, von aktuellen
Deutungsmustern projizierte Realitdt entwirft, selten vor.

2. Das Profil des Namenlosen

Ich versuche, in diese Problematik anhand eines konkreten Beispiels aus der neueren
osterreichischen Literaturgeschichte einzudringen, aber es wird im vorliegenden Rah-
men nur zu einigen Ansdtzen und Denkanstdfen reichen. Am Ende will ich dann noch
einmal zu Lotmans Kultursemiotik zuriickkehren, um einige Schliisse zu ziehen.

Der niederdsterreichische Lyriker Wilhelm Szabo (1901-1986), u. a. Trager des
Georg-Trakl-Preises von 1954 und zu Lebzeiten bestimmt kein vollig Ubersehener,
unternahm in einem bemerkenswerten Vortrag von 1970 den Versuch, die Eigenart
seiner Generation dsterreichischer Lyriker zu skizzieren, also der um 1895, 1900, 1905
Geborenen. Eine Eigenart, die fiir ihn wesentlich auch in einer wirkungsasthetischen
Dimension bestand. Er fiihrt aus:

[Ich] [...] gebe [...] mich keinerlei Tauschung dariiber hin, kein eben dankbares und ge-
laufiges Thema zu behandeln. Die 6sterreichische Lyrik dieses Zeitraums erfreut sich ja
weder besonderer Geltung und Schitzung noch eines nennenswerten literarhistorischen
Interesses. Im Gegenteil, es scheint eine Art stillschweigender Ubereinkunft dariiber zu
bestehen, sie als eine zu vernachldssigende Gréle zu behandeln und ihr so wenig Auf-
merksamkeit wie moglich zu schenken. Denn selbst die verstehenderen und gerechteren
Urteile {iber sie klingen merkwiirdig betreten und verlegen und entbehren nicht eines
gewissen nachsichtigen oder mitleidigen Tons. Die nachexpressionistische &sterreichi-
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sche Lyrik besitzt kaum einen Fiirsprecher und so gut wie keinen Darsteller, Deuter.
Gleichwohl verhilt es sich mit dieser Vergessenheit eigentiimlich. Sie entstand nicht
eigentlich erst im Laufe der Zeit, sie war viel eher von Anfang an da. Das Inkognito dieser
Lyrik gehort sozusagen zu ihrem Wesen, Verborgenheit, Stehen im Schatten zu den Ge-
setzen, nach welchen sie angetreten. Dem widerspricht nicht, dal der eine oder andere
ihrer Vertreter den Ring des Schweigens, der sie umgibt, zu durchbrechen und einen mehr
oder minder ansehnlichen oder gar lauten Ruhm zu erwerben vermochte, neben Josef
Weinheber und Alexander Lernet-Holenia etwa Richard Billinger und Guido Zernatto.
[...]1(Szabo 1973: 146 f.)*

Und etwas weiter unten erinnert Szabo sich an Bemtihungen Otto Basils, der Ende der
1920er Jahre eine Lyrikanthologie der Jungen projektierte, die, wie Szabo schreibt,
,doch bezeichnenderweise nicht zustandekam“ (Szabo 1973: 147; vgl. Schmidt-Deng-
ler 1998: 14 f.). Fiir diese Anthologie habe Basil den Titel ,,Das namenlose Antlitz“
erwogen. ,,.Dies war®, betont Szabo,

[...]in der Tat die Formel fiir eine Lyrikergeneration, deren Hauptschaffensjahre zusam-
menfielen mit Nachkrieg, Weltwirtschaftskrise, Okkupation, Zweitem Weltkrieg, und die,
verglichen mit der berithmteren, die ihr vorausging, und der erfolgreicheren, die ihr folgte,
immer in einer merkwiirdigen Anonymitdt verblieb. Es ist eine Art ,verlorener Genera-
tion‘, wie die Amerikaner sie hatten, ein Dichtergeschlecht, das sich selbst verstand als
namenlos und gesichtslos, etwa in dem Sinne, wie man vom unbekannten Soldaten und
von Helden des Alltags spricht oder auch vom gemeinen, vom Mann auf der StraSe. [...]
(Szabo 1973: 147)

Der Fiille an Namen, Erscheinungen, Eigenschaften, die Szabo in seinem Vortrag der
»anonymen Generation“ dsterreichischer Lyriker zuordnet, soll nur anhand eines einzel-
nen Strangs nachgegangen werden. Es ist ein Strang, entlang dessen sich einige ihrer
Vertreter, Szabo selbst eingeschlossen, schon zu Beginn der 1930er Jahre sammeln. Es
ist, wie mir scheint, ein wichtiger und reprasentativer Strang, aber ihm stehen zweifellos
andere wichtige zur Seite, und aullerdem ist die Szenerie solcherart von Individualstilen
bestimmt, dass man diese kaum auf einen Nenner zu bringende Vielfalt und ,Schullo-
sigkeit sogar zu einem verbindenden Charakteristikum erklért hat.

Von Szabo maligeblich initiiert und langhin mitgepragt, hebt sich die Sammelbe-
strebung rund um die ,,Gruppe® hervor. Unter diesem Namen — ,Die Gruppe®, sehr
niichtern, sehr wenig programmatisch — agieren neun, spater zwolf Lyriker: Richard
Billinger, Arthur Fischer-Colbrie, Hans Deillinger (erst im zweiten ,,Gruppe“-Buch),
Wilhelm Franke, Hans Leifhelm, Paula Ludwig, Friedrich Sacher, Walter Sachs, Ernst
Scheibelreiter (desgl.), Wilhelm Szabo, Josef Weinheber (desgl.) und Julius Zerzer. Im
ersten Projektstadium waren noch Josef Kalmer, Theodor Kramer, Erika Mitterer und
Franz Staude eingebunden, die aber teils wegen verlegerischer Bindungen, teil wegen
qualitativer Vorbehalte seitens der Initiatoren wieder zur Seite traten.’> Die Formierung

4
5

Die Hervorhebungen in diesem und in den folgenden Zitaten stammen von mir, C. F.

Die Angaben zum ,,Gruppe“-Projekt, soweit sie nicht aus deren Publikationen hervorgehen, stiitzen
sich auf Archivforschungen, die der Verf. an den Nachldssen von Wilhelm Franke (Privatbesitz,
ehemals Gmiind, jetzt Wien), Leopold Liegler (Handschriftensammlung der Wienbibliothek im Rat-
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der ,,Gruppe“ geht auf ein Anthologieprojekt zuriick, das 1930 unter dem Titel ,,Antho-
logie junger Lyrik aus Osterreich® erschien. Es ist dies die erste repridsentative Be-
standsaufnahme der sogenannten nachexpressionistischen Lyrik &sterreichischer Pra-
gung und geht urspriinglich auf die Initiative Szabos zuriick. Als Herausgeber und riih-
riger Organisator der Anthologie ebenso wie der daraus hervorgehenden ,,Gruppe“-Bii-
cher fungiert aber der zwei Jahre dltere Schriftsteller und promovierte Literarhistoriker
Friedrich Sacher (1899-1982). Er ist u. a. der Verfasser des Kapitels iiber ,,Nachkriegs®-,
also Gegenwartslyrik in der beriihmten ,,Deutsch-6sterreichischen Literaturgeschichte
von Nagl, Zeidler und Castle, worin er sich wie in einer Reihe von weiteren Publikatio-
nen bemiiht, mit Hilfe von stilgeschichtlichen Zuschreibungen eine gewisse Ordnung
in die dichte Fiille der Erscheinungen zu bringen.® Er verwendet Begriffe wie , Nach-
expressionismus®, ,, Realismus®, ,Idealrealismus® (darunter Realismus der sozialen
Gemeinschaft, Realismus der beseelten Landschaft etc.), ,,Neugotik® und ,,Neue Klas-
sik“. Nicht selten macht dies einen etwas gezwungenen Eindruck; eine gewisse Synthe-
sebewegung deutet sich als systematisierender Leitgedanke an und wird spéter entschie-
dener ausgefiihrt.” Aber es stellt doch den ernst zu nehmenden und von keinen weltan-
schaulichen oder politischen Praferenzen des Verfassers beeinflussten Versuch dar, den
allseits verspiirten Stilwandel begrifflich aufzuweisen.

Es entstehen drei ,,Gruppe“-Biicher; davon werden zwei veroffentlicht, 1932 und
1935, das dritte, fiir 1938 vorgesehene kommt nicht mehr heraus. Ebenso bleibt ein
Almanach ,,Zwolf Jahre osterreichischer Lyrik® liegen, der die Arbeit des erweiterten
Kreises hdtte dokumentieren und Einleitungsbeitrdge von Franz Karl Ginzkey, Josef
Nadler und Sacher selbst hitte enthalten sollen.® Heimat fiir diese Publikationsprojekte
ist der Wiener Krystall-Verlag, der sie aber, eigentlich auf kunsthistorische Werke
spezialisiert, nur auf der Grundlage breiter Subskriptionswerbung durch die Autoren
und Herausgeber finanziert. Er operiert in den dreiliger Jahren stets am Rande des ge-
schéaftlichen Zusammenbruchs (vgl. Hall 1985: 217-225). Fiir die Autoren selbst sind

haus, Wien), Friedrich Sacher (ebd.), Walter Sachs (Dokumentationsstelle fiir Literatur in Nieder-
osterreich, ehemals St. Polten, jetzt Krems), Josef Weinheber (Sammlung von Handschriften und
alten Drucken der Osterreichischen Nationalbibliothek, Wien) und weiteren Autoren aus dem
,Gruppe“-Umkreis vorgenommen hat. Die ungedruckten Quellen werden hier nicht im Einzelnen
nachgewiesen, um den Rahmen dieser Studie nicht zu sprengen. Zum groften Teil sind sie in Fackel-
mann 2005 eingearbeitet und dort auch im Quellenverzeichnis (Bd. 2, S. 1073 f.) erfasst. Spéter
kamen vor allem noch Funde aus dem Briefwechsel zwischen Wilhelm Szabo, Wilhelm Franke und
Friedrich Sacher hinzu, die erst bei einer kiirzlich erfolgten Gesamtordnung des schriftlichen Nach-
lasses und der Bibliothek Frankes zu Tage traten.

Dieser Aufsatz, Sacher 1937b, geht zurilick auf einen Vortrag, der 1932 in Broschiirenform zum
ersten Mal verdffentlicht wurde: Sacher 1932b.

Hier ist vor allem auf eine ausfiihrliche Rezension zu verweisen, die Sacher der von Josef Pfandler
edierten Anthologie ,,Vom Nachexpressionismus zur neuen Klassik“ widmet: Sacher 1937a.

Diese weitgehend abgeschlossenen Vorhaben dokumentiert das aus Anlass der Wiener Festwochen
1937 veroffentlichte Programmbuch Krystall-Verlag 1937, S. 54 ff.
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die Biicher materiell also eher Verlustgeschifte. Sie bringen aber eine betrachtliche Re-
sonanz im in- und auslidndischen Literaturfeuilleton.’

Den Kern des ,,Gruppe“-Projekts bilden auller dem Herausgeber Sacher drei junge
Autoren, fiir die dies, anders als fiir einige der dlteren Beteiligten, tatsdchlich den Ein-
tritt in die literarische Offentlichkeit bedeutet: Wilhelm Szabo selbst, Wilhelm Franke
(1901-1979) und Walter Sachs (1901-1985), alle desselben Jahrgangs, im gleichen
Brotberuf stehend und ein Leben lang eng befreundet. Jeder von ihnen kann in den drei-
Biger Jahren neben der Mitarbeit an den ,,Gruppe“-Badnden auch mit ersten eigenen Ge-
dichtbdnden im Krystall-Verlag debiitieren (Franke 1933, Szabo 1933, Sachs 1933,
Franke 1938) — auch das gehort zum Gesamtkonzept.!® Sie finden Anerkennung, zwei
dieser Biicher werden sogar mit dem damals bedeutendsten Nachwuchspreis, der fiir
osterreichische Autoren vergeben wurde, dem Preis der ,,Julius-Reich-Dichterstiftung*,
ausgezeichnet (Sachs 1933 fiir 1935, Franke 1938 fiir 1937), sodass Rang und Namen
der Verfasser fiir die interessierte Mitwelt damals bereits auller Zweifel stehen. Aller-
dings nicht viel mehr, und es bleibt auch im Wesentlichen dabei: Man verfiigt seit da-
mals iiber einen gewissen publizistischen Spielraum, findet, wenn auch oft genug miih-
sam und behelfsméafig, Verlage fiir seine Lyrik, die Gedichte gelangen in Zeitschriften,
spater auch in offiziose Sammelbiicher und Schullesebiicher, alles aber dringt nur sehr
bedingt iiber den 6sterreichischen, ja hdufig nicht einmal {iber den engeren Raum ihrer
regionalen Wirkungsbereiche hinaus.

Kleine Ausnahmen gibt es: Szabo kann in den vierziger Jahren zwei Gedichtsamm-
lungen, darunter die wahrscheinlich bedeutendste seines Schaffens, ,Im Dunkel der
Déorfer” (Szabo 1940), bei Karl Alber in Miinchen herausbringen, von Josef Weinheber
mit einer nachdriicklichen Empfehlung beworben: ,,[...] hier wird das oft bittere, zerris-
sene Wort zur unantastbaren Gestalt in der Sprache. Nur ein Osterreicher ist dem reinen
Gedicht so nahe gekommen: Trakl.“!! Alber ist damals einer der wichtigsten Verlage
der katholischen ,Inneren Emigration‘. Frankes dritter Gedichtband, ,,In dunklen Wil-
dern, auf silbernen Stralen“ (Franke 1939), erscheint im Sudetendeutschen Verlag von

% Der Niederschlag reicht von den groBen 6sterreichischen Tageszeitungen — z. B. , Reichspost®

(Rudolf List am 24.01.1932), ,,Neues Wiener Tagblatt“ (Helene Tuschak am 28.02.1932), ,,Wiener
Neueste Nachrichten“ (Wilhelm Jarosch am 17.04.1932), ,Neue Freie Presse“ (Paula von Prera-
dovi¢ am 09.04.1933), ,Wiener Zeitung“ (Leopold Liegler am 16.12.1935) — iiber reichsdeutsche
Zeitungen und Zeitschriften —z. B. ,,Augsburger Postzeitung® (Otto Forst-Battaglia am 10.01.1932),
»INeckar-Rundschau“ (Hans Franke am 15.09.1932), ,,Berliner Borsen-Zeitung® (Erwin H. Rainalter
am 07.05.1933, Manfred Jasser am 23.06.1935), ,Frankfurter Zeitung“ (Karl Thieme am
25.04.1935), ,,Deutsche Zeitschrift“ in Miinchen (Hans Bohm im Oktober-Heft 1935), , Die Neue
Literatur” in Leipzig (Karl A. Kutzbach im Mérz-Heft 1936) — bis zum fremdsprachigen Ausland,
etwa der lettischen ,,Daugava“ (Bruno Binders im Februar-Heft 1932) und dem flamischen ,De
Tijdstroom“ (J. Decroos im September-Heft 1932).

Szabo und Sachs lieRen allerdings bereits in den frithen zwanziger Jahren erste Gedichtsammlungen
erscheinen: Sachs 1921, Szabo 1922. Sie hatten noch ganzlich epigonalen Charakter, blieben ohne
Wirkung und wurden von den Verfassern spéter nicht mehr gelten gelassen. Einen Einblick in das
lyrische Schaffen der Jahre 1925-1927, einer Ubergangszeit, vermittelt die Nachlasspublikation
Szabo 1991.

Stellungnahme vom 14.08.1940, abgedruckt auf der der Buchschleife von ,,Jm Dunkel der Dorfer”,
das mehrere Auflagen — die letzte 1944 — erlebte.
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Franz Kraus in Reichenberg, ein nachfolgender Band ist fiir die Kleinbuchreihe des
prestigereichen Miinchner Verlagshauses Langen-Miiller, ,,Die kleine Biicherei®, vor-
gesehen, bleibt aber wegen des Krieges schlieflich ungedruckt. Auf Weinheber, den
Arrivierten, der auch hierbei die Vermittlung iibernahm, geht aullerdem zuriick, dass
eine groflere Anzahl von Gedichten Frankes in eine der prominentesten Anthologien
der Zeit, Will Vespers — allerdings mit starker politischer Schlagseite ausgestattete —
,Ermnte der Gegenwart®“ (1940), aufgenommen wird. Das bezeichnet vermutlich den
Gipfel von Frankes Ruhm auflerhalb der engeren Heimat.

Anders als seine Freunde hat Szabo in der NS-Zeit Repressionen zu dulden; er wird
auf Grund der nationalsozialistischen ,Rassengesetze‘ aus dem Amt genoétigt und muss
sich als ,jiidisch Versippter’ mit Hilfstatigkeiten durchschlagen. Vor dem ,Anschluss*
in der Vaterldndischen Front des autoritdren Regimes der Christlichsozialen kulturpo-
litisch engagiert, bringt er sich nach dem Krieg auf dem Gebiet einer Interessenvertre-
tung ein, wie sie fiir die vergesellschaftende Organisation der literarischen Arbeit in der
modernen Demokratie charakteristisch ist. Er erlangt auch hier einen gewissen Einfluss,
namentlich durch seine Zugehorigkeit zum Vorstand des 6sterreichischen P.E.N-Zent-
rums, spéter auch durch seine Mitwirkung an der Griindung der reformistischen nieder-
osterreichischen Autorenvereinigung ,,Podium“ rund um Alois Vogel. Die anderen
beiden Autoren bleiben in dieser Beziehung zeitlebens zuriickhaltender.

Erst im spdten Riickblick auf ihre literarischen Laufbahnen erfahren Szabo und
Sachs reprédsentative Sammelausgaben ihres lyrischen Werks, veranstaltet mit maRgeb-
licher Unterstiitzung der regionalen Kulturadministration, also bereits mit einem vor-
wiegend literarhistorisch dokumentierenden Antrieb (Szabo 1981; Sachs 1976 u. 1987,
vom Autor noch fertigstellt, aber postum erschienen). Franke bleibt dies versagt — er
verdffentlicht allerdings auch nach einem Auswahlbdndchen von 1955 (Franke 1955),
welches hauptsdchlich Gedichte enthélt, die bereits vor der einschneidenden Kriegser-
fahrung des Verfassers entstanden, keine Lyrikbiicher mehr. Die wenigen verdffentlich-
ten oder im Nachlass aufgefundenen Gedichte, die spater entstanden sind und ausdriick-
lich als Experimente begriffen werden (daraus vor allem Franke 1969), legen nahe, dass
dieser Autor anders als seine produktiveren Weggefdhrten in der Spatphase seines
Schaffens noch einmal zu einer prononcierten dsthetischen Verdnderung angesetzt hat.

Diese drei Lyriker nun, Franke, Sachs und Szabo, sollen etwas ndher betrachtet
werden.!? Alle drei entstammen eher drmlichen Verhiltnissen. Franke ist der Sohn eines

12 Monographische Einlassungen auf die Autoren sind nur spérlich vorhanden, jedoch nicht véllig un-
ergiebig. An substantiellen interpretatorischen Untersuchungen herrscht ein eklatanter Mangel. Das
Wichtigste ist in das Literaturverzeichnis aufgenommen, allerdings unter Aussparung der kleineren
Zeitungs- und Zeitschriftenartikel, die in groBerer Zahl hauptsachlich noch zu Lebzeiten erschienen
und mitunter einigen informativen Gehalt haben konnen, aber ebenso wie die Dokumentenfiille zur
Presserezeption des Auftretens der ,,Gruppe“ (vgl. Anm. 9) erst einer genaueren Bestandsaufnahme
bediirfen; dazu auch Twaroch 1993: 65, 183 f., 214 f. Hingewiesen sei insbesondere auf folgende
Publikationen mit explizit historiographischem Anspruch: Zu Wilhelm Franke vgl. Giittenberger
1932, Hahnl 1984, Fackelmann 2005: 391-417, Thunecke 2008; zu Walter Sachs vgl. Adel 1963,
Eder 1987, 1988 u. 1991, Fackelmann 2005: 421-425; zu Wilhelm Szabo vgl. Giittenberger 1932,
Gunert 1966, Schmidt-Dengler 1981, Rocek 1988, Eder 1988, Dienel 1991, Thunecke 1996, Strigl
1997, Holzner 2004.
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kleinen Handwerkers, der lange im Krieg blieb. Sachs ist der Sohn eines Fabriksarbei-
ters, der am eigenen Leib noch den sozialen Wandel vom béaurischen Kleinhduslertum
zum Industrieproletariat erfahren hat. Und Szabo selbst ist iiberhaupt ein Findelkind,
ein ,,Niemandskind®, wie er selbst es nennt und damit auch seine personliche Biogra-
phie iiber das Anonyme definiert (s. Szabo 1954: 102; 1966: 53—102; 2001a). Er war
das uneheliche Kind zweier Kiinstler, die ihn weggaben. So wuchs er zundchst bei un-
garischen Zieheltern in Steinamanger auf — sein Vater war Ungar — und kam dann zu
Kleinh&uslern in das siidliche Waldviertel, von wo die Mutter stammte, in Pflege. Alle
drei Autoren vollzogen einen gewissen sozialen Aufstieg: Freiplitze ermdéglichten
ihnen das Studium an der Lehrerbildungsanstalt, verpflichteten sie aber zugleich, jene
entlegenen Posten anzunehmen, die man ihnen danach zuwies. Sachs blieb in seiner
Herkunftsregion, dem Traisental im niederdsterreichischen Voralpenland. Szabo und
Franke bezogen Dorfschullehrerstellen in kleinen, versprengten Ortschaften des
dulersten Nordwestens von Niederosterreich. Spéter lieBen sie sich als Grundschul-
lehrer in Kleinstidten dieses Landstrichs nieder und blieben in diesen Amtern bis an
das Ende ihrer beruflichen Laufbahn, allenfalls mit der Unterbrechung einiger Kriegs-
jahre. Dann erst, im Ruhestand, zogen sie nach Wien ,zuriick‘ und verbrachten ab
diesem Zeitpunkt dort den groferen Teil des Jahres, ohne freilich die Verbindung zum
Waldviertel je ganz abzubrechen.

Szabo schreibt 1954, in der Nachbemerkung zu seinem Gedichtband ,,Herz in der
Kelter:

[...] Elternlosigkeit, Armut, das HerumgestoRenwerden unter fremden Leuten haben auf
mein Wesen und meine Entwicklung wahrscheinlich tiefer abgefdrbt, als mir selbst
bewul$t ist. Dazu kam als starkes Erlebnis das zeitweilig schwere und bittere Hausen in
abseitigen und verschollenen Dorfern. Das niederosterreichische Waldviertel ist eine
herbe, schwermiitige und urwiichsige Landschaft. Lange Zeit wurde ich ein Gefiihl der
Fremdheit, der Einsamkeit und Verbannung in ihr nicht los. Das Leben unter Waldbauern,
Keuschlern hatte allerdings auch sein Gutes. Ich kam viel mit dem einfachen Volk in
Beriihrung, lernte Sorgen und Note der Menschen auf einem kargen Boden kennen.
Allmahlich habe ich Heimat gefunden im Waldviertel. Heimat allerdings nicht als Besitz,
als unangefochtenes Haben, Heimat viel eher als leidvolle Aufgabe, als etwas, das es
immer wieder neu zu erringen gilt. (Szabo 1954: 101)

Die Autoren waren somit in der Tat an die Peripherie gestellt, geographisch, und zwar
in den Grenzraum zur damaligen Tschechoslowakei — nicht ganz freiwillig, aber bereit,
auszuharren und daraus Pflicht und Aufgabe zu beziehen. Nur war diese Grenzregion
bei weitem kein Schauplatz jenes dynamischen Dialogs zwischen den semiologischen
GroRrdumen, keine jener ,Ubersetzungssphéren‘ mit ,explosivem‘ Veridnderungspoten-
tial fiir die kulturelle Gesamtentwicklung. Sie war vielmehr verschlossen gegen das
Umland, die ndchsten urbanen Knotenpunkte lagen in allen Himmelsrichtungen weit
entfernt, und das Land war relativ isoliert gegen die sozialen wie kulturellen Prozesse
des Wandels, sehr diinn besiedelt, eine Landschaft der Einsamkeit und Armut, und
immer noch {iberwiegend vorindustriell geprédgt. Die gesamte Verwaltungsprovinz Nie-
derosterreich entbehrte der groReren stddtischen Ballungsrdume und war vorrangig
landwirtschaftlich organisiert, mit gewissen charakteristischen Ausnahmen, wie den
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von der Holz- und Metallverarbeitungsindustrie allméhlich transformierten Télern der
Traisen und Golsen, wo Walter Sachs als Lehrer wirkte, oder dem Gebiet um die nach
dem Ersten Weltkrieg geteilte Stadt Gmiind direkt an der tschechoslowakischen
Grenze, wo sich Textilindustrie entwickelt hatte, Torf gestochen und Granit abgebaut
und verarbeitet wurde. Dort versah Wilhelm Franke ab der Mitte der dreiliger Jahre
eine Stelle als Pflichtschullehrer.

Bis in die sechziger Jahre hinein blieb Niederosterreich insgesamt ein Land ohne
wesentliche kulturelle ,Infrastruktur‘; Literaturverlage und literarische Zeitschriften
fassten hier nicht Ful8. Erst in den fiinfziger Jahren signalisierten einige Neugriindungen
die Verfestigung einer allerdings noch sehr restaurativ gehaltenen provinzeigenen Lite-
raturszene, darunter die reprdsentative Anthologie ,,Geliebtes Land“, wiederum gestal-
tet von Friedrich Sacher, unter maflgeblicher Beriicksichtigung der ehemaligen Kern-
autoren der ,,Gruppe“ (s. Kulturreferat 1955), sowie mehrere unter dem Dach der Dru-
ckerei von Josef Faber in Krems versammelte Einrichtungen, deren sich Franke, Sachs
und auch Sacher rege bedienten, wihrend sich Szabo eher fernhielt.!®> Das 6ffentliche
musische Leben lag lange Zeit in den Handen biirgerlich-kleinstddtischer Honoratioren-
milieus, die von den Dichtern meist als hemmend und unproduktiv empfunden wurden.
Die Lehrerschaft war zwar, noch aus dem 19. Jahrhundert {iberkommen, ein wichtiger
Trager des provinziellen Kulturdiskurses, aber in dem Verhéltnis, das die drei ihr ent-
stammenden ,,Gruppe“-Autoren dazu einnahmen, herrschten Enttduschung und Resig-
nation vor.

Was indes zu beobachten ist, ist ein Ubersetzungsvorgang ganz anderer und wohl
nicht minder bedeutsamer Natur: Die jungen Autoren suchen sich mit dem Arsenal und
der Erfahrung der literarischen Moderne, womit sie geistig-kiinstlerisch zu sich gekom-
men sind, die fremde Landschaft ,zu tibersetzen‘. Sie versuchen, die fremde, unvertraute
Lebenswelt (den fremden ,Text‘) und auch die fremde Realitdt der konkreten Natur
selbst (eine aufsersemiotische Sphére, die noch nicht ,Text‘ geworden ist) in eine an-
spruchsvolle Gedichtdsthetik zu iiberfiihren — ohne sich den dazu bereits etablierten,
aber als unbefriedigend empfundenen heimatkiinstlerischen Konventionen zu unterwer-
fen, aber auch ohne sich dem Heimatdiskurs grundsétzlich zu verweigern. Ja, die Auto-
ren affirmieren sogar ihre Herausforderung als Dichter der Landschaft, also der konkre-
ten Heimatregion. Nicht zuletzt daraus erwdachst ihre epochengeschichtliche Zwischen-
position, ihre ,periphere‘, also mittelbare Modernitit.

Fiir die drei genannten Autoren trifft auch am meisten zu, was die ,,Gruppe“-Ver-
offentlichungen vertreten, und das ist weniger programmatischer Anspruch als vielmehr
pragmatische Begriindung. Das Herausgebervorwort zum ersten ,,Gruppe“-Band
spricht zwar von ,,Neun 6sterreichische[n] Lyriker[n], die sich zu einer kiinstlerischen
Gemeinschaft verbanden“, betont aber zugleich, dass die ,,Gruppenbiicher [...] weder
als eine Anthologie noch als ein Almanach aufgefat werden [wollen], sondern als ein

3" Dazu gehérten vor allem die ,,Buchgemeinschaft Heimatland“ mit Kleinbuchreihe und Zeitschrift
(,,Heimatland. Blatter fiir Biicherfreunde®, 1956 ff.; vgl. auch die Anthologie Krejs 1958) und die
vom ,,Waldviertler Heimatbund“ herausgegebene ,,Waldviertler Heimat“, (1952-1965, mit einer in
aller Zwiespiltigkeit bemerkenswerten ersten Folge in den NS-Jahren 1941-1944 samt von Szabo
anonym redigierter Anthologie ,,Das Waldviertel im Gedicht®, s. Reisinger 1942).
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neuer Buchtyp, den uns ebensoviel die Not wie der Sinn dieser Zeit empfahlen“ (Sacher
1932a: 5). Was hier in der Tat anklingt, ist die Verfasstheit des ,,Gruppe“-Projekts als
einer Reaktion auf materielle Bedingungen des lyrischen Schaffens einerseits, auf einen
wahrgenommenen Wandel in der Gattungskonstitution andererseits, also auf das, was
man literarturwissenschaftlich meist als jenen Paradigmenwechsel markiert, der aus
reichsdeutscher Perspektive um 1929/30 zum Durchbruch gelangt. 1929 setzen Szabo
und Franke die Ursprungsinitiative, aus der das ,,Gruppe“-Projekt hervorgeht, und sie
berufen sich dabei ausdriicklich auf die empfundene Notwendigkeit, den in Deutschland
beobachteten Entwicklungen etwas Osterreichisches zur Seite zu stellen.

Wirtschaftskrise, Verlagskrise, ein grundlegender ,Strukturwandel der Offentlich-
keit‘, all das hat die Gattung Lyrik in den zwanziger Jahren in eine Art Existenz- oder
zumindest Legitimationskrise gestiirzt. Parolen verkiinden bereits den ,,Tod der Lyrik“
bzw. setzen ganz auf ein ,,Brauchbarkeits“-Paradigma, das sich an der Sphére von Zei-
tung, Werbung und Propaganda bemisst. Dass gleichwohl eine erstaunliche Kontinuitét
und auch Vielfalt lyrischer Ausdrucksformen an den hier fiir obsolet erkldrten autono-
miedsthetischen Konventionen festhélt und sich nur sehr bedingt von den Ausschldgen
des Zeitgeists beeindrucken lédsst, wird oft iibersehen, wenn die historiographische
Wahrnehmung sich auf den sogenannten Paradigmenwechsel um 1930 konzentriert und
eine neuerliche Ent-,,Sachlichung® des Lyrik-Begriffs sowie eine Art traditionalistische
Kehre beobachtet: Riickkehr- und Stabilisierungsbewegungen, die — iibrigens gesamt-
europdisch, nicht auf den deutschen Sprachraum beschréankt — Kategorien wie Form,
Natur und Landschaft, dem tiberlieferten Motiv- und Symbolschatz wieder starker zur
Geltung verhelfen wollen.

Gerne wird in diesem Zusammenhang in der literaturgeschichtlichen Didaktik mit
reichs- bzw. bundesdeutscher Perspektive auf das Auftreten des ,,Kolonne“-Kreises ver-
wiesen (vgl. z. B. Korte 1999: 76 ff.): Rund um die von 1929 bis 1932 herausgebrachte
Dresdner Zeitschrift ,,Die Kolonne“ und verschiedene Nachfolgeprojekte (wie den Ber-
liner ,,Weille Raben®, 1932—-1934) versammeln sich junge Autoren wie Giinter Eich,
Peter Huchel, Hermann Kasack, Horst Lange, Elisabeth Langgdsser, Martin Raschke
und Oda Schaefer. Selbstverstdndlich hat dieses Auftreten eher reprédsentativen als
initiativen Charakter; die in ihm manifesten Tendenzen lassen sich weiter zuriickver-
folgen und kennen auch andere Knotenpunkte.

Martin Raschke (1905-1943) formuliert in einem ,,Vorspruch®“ zur ,,Kolonne® von
Dezember 1929 (zitiert nach Kaes 1983: 674) einige prdgnante Linien, die den literari-
schen Diskurswandel abstecken und daher auch immer wieder belegartig herangezogen
werden: Die ,,Kolonne“ will sich gegen die ihrer Ansicht nach herrschende Erniedri-
gung des Dichters zum Reporter wenden und den Kategorien von ,,Intuition und Gnade“
wieder zu ihrem Recht verhelfen. Dabei betont sie die Vereinbarkeit von ,,Sachlichkeit*
und ,,Wunder”, will also weder das eine noch aber eben auch das andere schlechthinnig
aus der Literatur verbannen. Sie plddiert auSerdem fiir ein vertieftes Formbewusstsein,
ein Gefiihl fiir Gebundenheit und Ordnung in der Literatur, und sie vertritt eine be-
wusste Hinwendung zu den ,ldndliche[n] Verhéltnissen®, d. h. eine Abkehr von der
Urbanitét als dem reprasentativen menschlichen Habitus der Literatur. Polemisch ge-
wendet, fordert sie vom Schriftsteller die ,,Abkehr vom zivilisatorischen Denken* und
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meint damit allerdings weniger ein wirklichkeitsfremdes Negieren der ,,Zivilisation“ als
solcher als den verwandelnden Durchbruch durch deren Kulissenhaftigkeit, die Uber-
windung ihres ,,Scheindaseins“ durch die tieferen ,,Kréfte des Lebens® (so Raschke in
dem ,,Kolonne“-Artikel ,,,Man tragt wieder Erde‘“ von 1931, zitiert nach Kaes 1983:
677). Natur — und hier insbesondere im Geiste des ,naturmagischen Genres — dient als
Chiffre fiir ein Dasein, das aus den Quellen ,urspriinglicheren Fiihlens und eines stdr-
keren Vertrauens in die innere Lebendigkeit“ schopfe (ebd.).

In dem Impuls der Abkehr von einer Poetik der ,Tagesinteressen — verkorpert in
der Sachlichkeits-Parole — ist gerade nicht das Festhalten an dem Antagonismus zu er-
kennen, in dessen Zeichen etwa der ,kaltschnduzige Zeitroman mit seiner Vorliebe fiir
das proletarische Milieu der Stadt vom romantisierend-heroisierenden Bauernroman
mit der Ausrichtung an einem volkischen Schollenmythos abgel6st wird oder gegen das
wendige Gebrauchs- ein klobiges Brauchtumsgedicht ausgespielt wird. Vielmehr drén-
gen die jungen Autoren zu einer Art Synthese, die die dem Widerstreit zugrunde liegen-
den Kréfte des Nur-Sozialen und Nur-Politischen durch das schiere Geheimnis verséh-
nen mochte. So ist zumindest Raschkes Position zu verstehen, wahrend etwa friihe Stel-
lungnahmen von Horst Lange (1904-1971), wie der Essay ,,Landschaftliche Dichtung®
aus dem ,Weillen Raben“ von Juni/Juli 1933 (zitiert nach Kaes 1983: 677), die
Dichtung zuriick zum ,,Einfache[n] und Unwandelbare[n]* leiten und der verwirrend-
sinnleeren ,,Vieldeutigkeit der bloBen Existenz“ das ,Eindeutige der kiinstlerischen
Neu-Schopfung” abtrotzen wollen. Damit scheint sich folgerichtig ein Programm kon-
servativer Kulturkritik zu verbinden, das im ,,demokratischen Interregnum[]“ den Halt
im Politisch-Gemeinschaftlichen verloren hat. Ausschlaggebend scheint fiir beide die
Besinnung auf den Primat der Darstellung vor dem Stoff. Indem dieser gestalterische
Imperativ mit Gefiihlskategorien wie ,,Andacht“ und ,,Inbrunst“ beim literarischen
Kiinstler verkniipft wird, verweist er auf eine — allerdings vornehmlich ,heidnisch
gelesene — Gebundenheit an hthere Ordnungen.

Es féllt in der ,Gegnerbeschreibung‘, also in der Bestimmung dessen, wogegen man
antritt und wovon man sich absetzt, natiirlich die schematische Vergroberung auf, wel-
che bereits auf eine starke Dynamik der Verdrangung reflektiert, die um 1930 ablduft.
Schon bald darauf schldgt dieser Vorgang freilich wieder um, sodass die Verdrangung
nun — und wohl sogar in weitaus stirkerem Ausmall — den Protagonisten jener Ab-
setzungsbewegung selbst zuteil wird, als zwar nicht gleich, aber doch bald nach 1945
ein neuer gesellschaftskritischer Realismus den literarischen Diskurs zu bestimmen
beginnt und in einen kiinftighin treibenden Wettstreit mit ebenfalls revitalisierten avant-
gardistischen Abstraktionsstrategien eintritt. Zu fragen wére, ob nicht schon vor diesem
Zeitpunkt, noch in der Ara des Nationalsozialismus, die Positionen der solcherart tradi-
tionalistisch gemaRigten Moderne in eine Defensive gegeniiber einem ,autochthonen‘
Progressismus im Kulturbetrieb geraten sind.

Die sprechenden Namen der beiden Sammelbestrebungen —,,Die Kolonne“ in Dres-
den, ,,Die Gruppe“ in Wien — sind verwandten, wenn auch eben nicht deckungsgleichen
Charakters. Beide driicken jedenfalls das Anonymitdtsbewusstsein als verbindendes
Element einer jungen Autorengeneration aus, einmal eher der politischen, vielleicht gar
militdrischen Bedeutungssphdre entnommen (,Kolonne‘: die geordnete, gegliederte
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Schar, Zug, Marsch- oder Arbeitstruppe), einmal eher mit der Bedeutung eines zufalli-
gen Zusammenschlusses von Einzelnen. Jedoch ist nicht anzunehmen, dass die etwas
spater auftretende osterreichische ,,Gruppe® sich direkt von der deutschen ,,Kolonne*
inspirieren lieR; wahrscheinlich war gar keine Kenntnis voneinander vorhanden.'* Es
kann jedoch vorausgesetzt werden, dass mit dem Begriff des ,,magischen Realismus®,
welcher bekanntlich von dem Kunsthistoriker Franz Roh etabliert wurde, und dem
damit — allerdings erkldartermallen eher notdiirftig — bezeichneten Spektrum der
,heuesten europdischen Malerei“ insbesondere ein Schriftsteller wie Wilhelm Franke,
der sich mit der zeitgendssischen bildenden Kunst intensiv befasste, gut vertraut war.

Eine etwas genauere Nachschau wird auch auf Seiten der Osterreicher gewisse
programmatische AuBerungen und selbstreflexive Diskurse entdecken kénnen. Bei-
spielsweise verfiigt man neben den erwdhnten Texten Friedrich Sachers {iber den Ent-
wurf zu einem Nachwort zum ersten ,,Gruppe“-Band (noch nicht in der endgiiltigen
Personenkonstellation, sondern noch unter Beteiligung Josef Kalmers, Franz Staudes
und Josef Weinhebers). Der Text stammt von Leopold Liegler (1882—1949), der durch
seine Tatigkeit als Privatsekretdr von Karl Kraus und die bahnbrechende Monographie
,Karl Kraus und sein Werk* (1920, 21932) einiges Ansehen genoss. Er kann als einer
der wichtigsten Lyrik-Interpreten unter den 6sterreichischen Literaturkritikern der Zwi-
schenkriegszeit betrachtet werden. Bei dem letztlich ungedruckt gebliebenen Nachwort
handelt es sich um ein wirklich bedeutendes Zeugnis, das unter anderem Unterschiede
deutlich macht, die auf spezifisch 6sterreichische Traditionen der Moderne zuriickzu-
fiihren sind. Sie &uBern sich u. a. in der besonderen Profilierung, die die Hinwendung
zu Form und Gestalt des lyrischen Kunstwerks, die sich mit den ,,Kolonne“-Maximen
bertihrt, durch ein dort nicht prasentes Sprachdenken erfdhrt. Dieser unterscheidende
Faktor kann hier nur gestreift werden, sollte jedoch in seinem Gewicht und seiner Trag-
weite nicht unterschétzt werden (vgl. Fackelmann: 2005: 94 £., 801; 2009: 88 ff.).

Auf der Grundlage der Gedichtfaszikel, die die drei Niederosterreicher zu den
,Gruppe“-Banden beisteuern, lassen sich mehrere Bedeutungslinien herausdestillieren,
durch die die Lyrik der ,,Gruppe“-Autoren an dem erwédhnten Paradigmenwechsel und
Epochenwandel teilhaben — gewiss mit manchen Ubereinstimmungen zu den reichs-
deutschen Entwicklungen, aber auch mit charakteristischen Eigenarten, die es schliissig
machen, den Kontext einer ,Literaturgeschichte Osterreichs‘ anzusetzen (vgl. auch

4" Allerdings beruht die erwihnte Initiative zu einer Anthologie junger &sterreichischer Lyrik durchaus
auf einer genaueren Beobachtung der reichsdeutschen Szenerie. In dem gemeinsam mit Franke ver-
fassten, an Sacher gerichteten brieflichen Konzept vom 22.04.1929 beruft sich Szabo namentlich
auf vier lyrische Sammelbiicher, die ,,[i]n den letzten 2 Jahren®, also ,,in kurzen Zeitabstanden®, in
Deutschland erschienen seien, und zwar ,,Die Ausfahrt. Ein Buch deutscher Dichtung® (1927) und
,»Junge deutsche Lyrik. Eine Anthologie® (1928), jeweils herausgegeben von Otto Heuschele, sowie
»Anthologie jiingster Lyrik*, in 2 Folgen herausgegeben von Willi R. Fehse und Klaus Mann (1927
u. 1929). Diese Anthologien dehnen ihre Auswahl auf den gesamten deutschen Sprachraum aus,
enthalten also auch Texte von Osterreichern. Otto Heuschele, ,,dem Dichter und Freunde®, ist der
Essay Sacher 1932 b gewidmet.

»Mit ;magisch’ im Gegensatz zu ,mystisch‘ sollte angedeutet sein, dall das Geheimnis nicht in die
dargestellte Welt eingeht, sondern sich hinter ihr zuriickhélt [...]“ (Roh 1925: unpag. Vorbemer-
kung; Hervorhebung im Original). Das Buch z&hlt zum erhaltenen Bestand der Bibliothek Wilhelm
Frankes.

15
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Bietak 1935). Einige seien stichwortartig herausgegriffen, wobei die betrdchtlichen Un-
terschiede in den Individualstilen der drei Autoren dabei nur am Rande Berticksichti-
gung finden konnen:!®

1. Das Schockierende, die Uberraschung, der Kontrast als Kompositionselement:
die plétzliche Verbindung einander fremder Bildwelten, die aber nicht auf die Schock-
wirkung als solche zielt, sondern zur Darstellung der kreatiirlichen Geworfenheit der
im Gedicht geschauten Welt und des Menschen in dieser Welt gehort. Deutlich abzu-
lesen ist das etwa an Sachs’ Naturskizzen, als deren Besonderheit Szabo gelegentlich
die Herkunft ,aus einer [...] biologisch gerichteten Art des Naturerlebens® bezeichnet
(Szabo 1934). — Beispiele: ,,Sommernachmittag“ (G I), ,,Die Liebenden im Wald“
(A/G 1), ,,Schweigen in der Winternacht“ (G I), ,Kreatur (A/G I), ,,Thomasnacht®,
,»ochlaflose Nacht“ (beide G 1I).

In eine dhnliche Richtung deuten die kosmischen Bildelemente, die Szabo und
Franke einsetzen, um das Gefiihl der Isolation und Ausgesetztheit auszudriicken, das
das lyrische Ich ihrer Gedichte im Angesicht der archaischen Landschaft empfindet:
Der ,,Weltraum® bricht in die landliche Einsamkeit ein, die Landschaft wird ins Kosmi-
sche geweitet. — Beispiele: Frankes ,,Wolkenschwerer Abend” (G I), ,,Das singende
Dorf“ (G II), Szabos ,,Erkenntnis®, ,,Der Abgewandte® (beide G I).

2. Das Polemische, die soziale Frontstellung, das Aulienseiter-Ich und dessen Blick
der Verzweiflung und Verhdrtung, aber auch des Ringens um seelische Bewahrung er-
scheinen als tragende Instanz vieler Gedichte. — Beispiele: Frankes ,,Um Mitternacht
gesungen®, ,Der Hilflose“ (beide G I), Sachs’ ,Feierabend im Dorf“ (G 1),
,Osterbesuch“ (G II), Szabos ,,Gefdngnis Dorf“ (A/G 1), ,,Dorfseele, ,,Der Fremde“,
,2Morgengedanken“, ,,Verwiinschung“ (alle G I), ,,Dorfangst® (G II).

3. Das Existentielle, das der sozialen die gleichsam seinsmdfSige Ausgesetztheit zur
Seite stellt, konfrontiert mit dem dunklen Rditsel und der kalten Fremde des Daseins:
Indem es mit der sozialen Fremde und der Fremdheit der Natur korrespondiert, offen-
bart es sich als deren Grundierung — denn es sind keine blol§ gesellschaftlichen oder
politischen Konflikte, die in der Dorf- und Landschaftsszenerie dieser Gedichte ausge-
tragen werden. Die oft als Anrufungen oder als Beschworungen konzipierten Natur-
und Landschaftsbilder und einzelne soziale Miniaturen sind geballter Ausdruck dieses
Weltgefiihls. — Beispiele: Frankes ,,Die Krdhen“ (G I), ,,Die Leute von der Stralle“ (A/G
IT), Sachs’ ,,Alter Arbeiter” (G I), ,,Die Arbeitslosen im Wald“ (G II), Szabos ,,Sterben
im Schnee® (G II).

Religiose Motive drangen sich nicht sentenzids in den Vordergrund, sind aber
wesentlicher Bestandteil. — Beispiele: Frankes ,,Im Mai“ (A/G 1), ,,Die h6lzernen Glo-
ckenstiihle® (G II), Sachs’ ,,Karsamstag® (G I), ,,Dezemberlied” (A/G I), Szabos ,,Flucht
nach Agypten“ (G I) ,,Das Dorf Unserfrau am Sand“ (G II).

4. Charakteristische Aspekte des Tons und der Gestik, der Sprachgebdrde, sichtbar
u. a. in den Gedichten mit stdrkerer Erzdhlkomponente, die ohne eindeutige Genrefest-
legung zwischen Balladenhaftem, Chronikalem und Visiondrem pendeln: Auch hier

' Die Siglen ,,G I* und ,,G II“ verweisen in dieser Aufstellung auf das erste und das zweite ,,Gruppe“-
Sammelbuch; die Sigle ,,A“ bezeichnet die vorangegangene ,, Anthologie junger Lyrik aus Oster-
reich®.
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waltet einerseits Bedrohlichkeit und Geheimnis — wie in Frankes ,,Erscheinung® und
,2Kreuzigung®“ (beide G II), Szabos ,Heuschreckenschwédrmen®“ und ,,Meier Helm-
brecht® (beide G II) —, andererseits aber ein Ton der Andacht, eine Art der staunenden
und bewundernden, freilich immer noch distanzierten Anteilnahme, die die Erzdhlge-
dichte ins Legendarische — z. B. Frankes ,,Der armer Leser”“ (A/G II), ,,Der Kirchen-
maler” (G I), Sachs’ ,,Der Vater” (G II) — oder ins Parabolische — z. B. Frankes ,,Vom
unbekannten Maler* (G I), Szabos ,,Vom Kiesel“ (A/G I) — hebt.

5. Der spezifische Realismus, der besonders iiber zwei Bedeutungsanker verfiigt:
Zum einen die ,regionale‘ Dimension, das Konkrete, historisch und geographisch Ver-
ortbare der besungenen Landschaft und ihrer Bevolkerung, die Kategorie ,Heimat".
Zum anderen die Dimension der ,Landschaft der Seele‘, d. h. der bestimmte an-
schauend-andédchtige Blick und die Form der Natur- und Dinganschauung, also etwa
neben der sprachbildlichen auch eine lautgestalterische, lautsymbolische Bedeutungs-
arbeit am Material der Sprache (Paradebeispiel: Frankes ,,Feuerlilie“, G II).

Die ,Landschaft der Seele‘, ein Begriff aus der romantischen Psychologie, wird
noch einmal von Friedrich Sacher kldrend ins Treffen gefiihrt und bezeichnet in dieser
Verwendung am ehesten das hier anwesende dsterreichische Aquivalent des ,magischen
Realismus‘ deutscher Schule. In dem gleichnamigen Essay, der 1939, also schon ein
Jahr nach dem ,Anschluss‘, publiziert wird, wendet Sacher sich mit zwar sanfter, aber
doch unverkennbarer Ironie gegen eines der Dogmen des herrschenden Kunstverstand-
nisses, das ja einen geradezu doktrindr phantasiefeindlichen ,Realismus‘ vertritt
(Stichwort ,volkhafte Kunst®). Sind Uberschneidungen mit topischen Diskursen volki-
scher Pragung im Hinblick auf den ersten Aspekt, die ,Heimat‘-Kategorie, im Schaffen
dieser Lyriker nicht immer vermieden, so positioniert Sacher die damals freilich schon
nicht mehr existente ,,Gruppe®, deren Vertreter Wilhelm Franke er dabei mehrmals
exemplarisch zitiert, ausdriicklich nonkonformistisch (Sacher 1939: 224b {.):

Immer wieder aber steht [...] so ein Speerschiitteler auf, ein Panddmonium in der Brust,
ein Romantiker, ein Gotiker etwa oder gar so ein Gottseibeiuns, ein boser Expressionist,
und meifelt und malt, aber was ihm ,ans Innre des Lids gemalt ist‘, um ein Wort des
Dichters Wilhelm Franke, der selbst ein gotischer Lyriker ist, hier ortgerecht anzuwenden,
einen Lindwurm, ein Gespenst, eine Fratze, ein Wesen, ,das es nicht gibt*, eine — seltsame
Landschaft, seine Landschaft, die inwendige, die Landschaft seiner Seele, unserer Seele,
der Seele oder auch die Seele der Landschaft selbst; eine Landschaft, geboren und
gestaltet aus einem rein seelischen (nicht nur sinnlichen) Erlebnis der Seele der Dinge
(und nicht nur ihrer Haut)."”

Die ,,geheime[] Ddmonie* der Landschaft (Sacher 1939: 224d), die im Blick des Be-
trachters wohnt, also dessen Psyche entspringt — das Bild, das ihm ,,ans Innre des Lids
[...] gemalt® ist (Zitat aus dem Gedicht ,,Erinnerung®, s. Franke 1938: 36) —, sie habe
den Kiinstler zu leiten, fordert Sacher, und so habe er alle eindimensional an der sinnli-
chen Aullenhaut der Dinge klebende Mimesis zu iiberwinden. Bezeichnenderweise ist
der Essay mit Gemadlden Franz Sedlaceks illustriert (vgl. auch Sacher 1940), der neben
Alfred Kubin und vielleicht noch Herbert von Reyl-Hanisch (,,Das Land der Seele“,

17" Hervorhebungen im Original.

30



Die ,,anonyme Generation“ dsterreichischer Lyriker zwischen 1930 und 1960

Gouachen-Zyklus 1928) der wohl bedeutendste phantastische Maler und Graphiker
dieser Epoche aus Osterreich ist — ein Erfinder atemberaubender , realistischer Parallel-
welten“ (Hintner 2011). Ein anderer, dessen Panoramen bereits stiarker ins Surreale
tibergehen, ist der Sezessionist Oskar Matulla, der 1953 eine Mappe mit Lithographien
vorlegt, die sechs Gedichte seines Freundes Wilhelm Franke in Traumlandschaften um-
setzen (Franke 1953).

3. ,,Untrost* und ,,Gnadenarmut*

Unumgdanglich ware es an dieser Stelle, in die textanalytische Betrachtung des einzelnen
Gedichts einzusteigen, um an einigen Beispielen, die Reprdsentativitdt beanspruchen
diirfen, die zuvor zusammengefassten Pramissen zu veranschaulichen. Dieser Arbeits-
schritt muss jedoch in der vorliegenden Skizze auf die Wiedergabe zweier verschollener
Texte und einige interpretierende Streiflichter beschrankt bleiben. Die zwei Gedichte,
die in typischer Weise ins Erzdhlerische tibergleiten, sind im zweiten ,,Gruppe“-Buch
enthalten: ,,Heuschreckenschwédrme (1338)“ von Wilhelm Szabo und ,,Kreuzigung*
von Wilhelm Franke (Sacher 1935: 96 f., 43).!8 Motivische Uberschneidungen und ver-
wandte, jedoch nicht idente gestalterische Strategien, bestimmte ideelle Abweichungen
machen einen Vergleich dieser Texte erhellend:

Wilhelm Szabo:
Heuschreckenschwédrme (1338)

Sie kamen ostwirts vor dem Abendrot gezogen,
Wie Sdulen eines Heers, in schwarzen Wogen,
Beschatteten das Feld und hingen,

dem aufgeschreckten Volk ein Greuel,

Lang iiberm Land in finsterm Knéuel,

Ehvor sie auf die Saaten niedergingen.

Und um die neunte Stunde fielen sie in das Getreide,
Das scheckig war von ihnen, brachen in die Weide,
Belagerten den Klee und schwarmten in die Hecken.
Und wo sie in der Ddmmerung zahllos niederschwirrten,
An jedem Rain, in allen Fluren klirrten

Und knatterten die harten Fliigeldecken.

Und in den Doérfern hob das Volk die Hande

Zum Himmel auf und legte auf den H6hen Brénde

Und in die heimgesuchten Liisse wallte es in langen Reihen.
Und Bauern mit Laternen tappten in den Halmen;

'8 Interessante Standortbestimmungen aus dieser Schaffensphase durch die Autoren selbst verdffent-

licht Giittenberger 1932: 65, 67. Vgl. auBerdem Szabo tliber Franke: Szabo 1935; Franke tiber Szabo:
Franke 1937: 150.
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Sie leierten Gebete oder sangen Psalmen
Und unaufhorlich scholl das Flehn der Litaneien.

Sie aber hockten malmend bei dem Mahle

Der jungen Ahren und es blieben weithin kahle,
Halmlose Strecken, wo in trdgen

Und dichten Schwaden sal§ das Ungeziefer.

Wo sonst die Sensen méhten, mahlten ihre Kiefer.
Die zarten Haferrispen fiillten ihre Mégen.

Am Morgen lielen sie die starren Leiber von der Sonne warmen,
Eh sie sich langsam ordneten zu neuen Schwarmen.

Erst als kein Tau mehr lag im harten Ginster,

Hob lautlos sich der Wanderzug wie eine Wolke

Und schwand vor dem entsetzten Volke,

Und westwaérts machte er den Himmel finster.

Wilhelm Franke:
Kreuzigung

Zwei neue Balken wollt’ ihr Geiz nicht opfern —
so nahmen sie die angekohlten Pfosten

von einer Brandstatt,

die waren schwarz und pechig gldnzend, kurz.

Es hing der weille Leib des Heilands tief herab zur Erde —
vor seinen Augen grofl der Spotter Angesicht!

Aus jeder Falte ihrer gelben Haut

fuhr nadelscharf das kalte, bose Strahlen,

vom Grund her unerbittlich und wie unbesiegbar,

so dal der Heiland schrie und angstvoll starb.

Doch senkte ein Gewolk sich tief herab,
sehr schwer und wulstig, eine Hohlendecke.
Und ruhevoll, in groBer Stille, véterlich,
begann der Wolkenbau von innen her

in tiefem, warmem Engelrot zu leuchten.

Szabos Gedicht ist im ,,Gruppe“-Druck mit der Zueignung ,,Fiir Wilhelm Franke® ver-
sehen,' Frankes Gedicht ist ,In memoriam Heinz Lanyar* untertitelt und somit der
Erinnerung an den mit dem Autor befreundeten, jung verstorbenen Komponisten ge-

19" Das Gedicht ist bereits in Szabo 1933: 28 enthalten und trégt auch dort die Widmung. In Szabo 1940:
18 f. fehlt diese Widmung, und der Titel lautet, leicht abweichend, ,,Heuschreckenschwérme des
Jahres 1338“. Der Text selbst bleibt unverédndert. Unter diesem Titel und ohne Widmung findet sich
das Gedicht auch in Reisinger 1942: 36 f., Szabo 1954: 21 f. u. 1981: 41. In der postumen Auswahl
Szabo 2001b fehlt der Text hingegen.
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widmet.?° So handelt es sich bis zu einem gewissen Grad auch um Dokumente des inne-
ren Austauschs eines — bislang wenig erforschten — Kreises von Kiinstlerfreunden. For-
mal hegen die Werke keinen spektakuldren Anspruch und folgen keinem Neuigkeits-
primat, sind aber in ihrer relativen Unscheinbarkeit beileibe nicht kunstlos. Beide Texte
arbeiten mit biblischen Stoff- und Bildelementen, die jedoch nicht in eine biblische Um-
welt gebettet sind, sondern in die mehr oder minder konkrete regionale Lebenswirklich-
keit der Autoren verfrachtet wurden: relativ unaufdringlich in der Schilderung der Kreu-
zigungsutensilien bei Franke, von Haus aus in die heimische Historie tibertragen und
mit lebensweltlichen Details ausgestattet bei Szabo. Szabo versieht das aus der heimi-
schen Geschichte vertraute und verbiirgte Ereignis mit der biblischen Bedeutungsdi-
mension. Franke transponiert das biblische Geschehen selbst in die — nicht allzu prazise
fixierte, aber markante — Gegenwart.

Weder die historische Markierung noch die regionale Zuordnung behindern bei Szabo
die klare Ankniipfung an den alttestamentarischen Sinnhorizont. Die Heuschrecken-
plage verkorpert dort, allgemein bekannt, eine der schlimmsten Gottesgeilleln (s. Joel
1,2 - 2,11, als Vorzeichen fiir den Tag des Herrn, das weltumspannende Gottesgericht).
Im Buch Exodus dient sie Gott zum Gericht, das er {iber die Agypter verhidngt, um ihnen
ein ebenso unmissverstdndliches wie furchtbares und verheerendes Zeichen seiner Sou-
verdnitdt zu geben. Innerhalb der zehn Plagen, von denen das zweite Buch Mose be-
richtet, ist sie die achte (2 Mo 10,1-20) und fiihrt dazu, dass der Pharao Gott in seiner
Allmacht anerkennen und ein Siindenbekenntnis ablegen muss. Bei Szabo ist sogar die
Bewegung der todbringenden Insektenschar — ostwarts herein, westwarts zuriick — zei-
chenhaft beibehalten. Allerdings fehlt jede Spur der Vernichtung, die Gott den Heu-
schrecken nach der erfolgten Reue des Pharaos zuteil werden l&sst (,,im Schilfmeer®, 2
Mo 10,19). Auch erscheinen die Schwarme im Gedicht nicht von einem ,,Ostwind“ (2
Mo 10,13) ins Land getrieben, und sie verlassen ganz aus Eigenem, nach verrichtetem
Zerstorungswerk, den Ort wieder, den sie heimgesucht haben. Die Bedrohung ist also
nicht beseitigt, sie scheint nur den Schauplatz zu wechseln. Die heilsgeschichtliche
Perspektive ist durch eine verschlossene Ereignishaftigkeit ersetzt, die sich in den
symbolisch-allegorischen Beziigen bewegt, ohne daraus den Trost einer heilsméligen
Geborgenheit dessen, was den Menschen widerfdahrt und wessen sie sich zu erwehren
trachten, gewinnen zu kénnen.

Zugleich ist allerdings die Ankunft der Schwédrme mit einem weiteren unmissver-
standlichen Bibelsignal bezeichnet: ,,Um die neunte Stunde® beginnt der Angriff der
Insekten, also zur Stunde des Gebets, des Abendopfers, nach dem in der jiidischen
Tradition die Antwort Gottes gewartigt wird. Menschen, die wie Elia, Esra und Daniel
in Reue und Demut zu Gott flehen, tun dies im iibertragenen Sinne ,,in der neunten
Stunde“. Auch die Antwort bleibt im Gedicht aber aus: Die geleierten ,,Gebete®,

% Das Gedicht wird danach in Franke 1938: 47 aufgenommen; hier fehlt die In-memoriam-Dedikation.
»Dem Gedenken an den Tondichter Heinrich Lanyar® sind in diesem Buch hingegen die elegischen
Distichen ,,Dem toten Freunde“ gewidmet (Franke 1938: 43). Ohne Widmung ist ,,Kreuzigung“ auch
in Franke 1955: 45 enthalten; sie weist hier einige kleine Abweichungen im Wortlaut und in der
Interpunktion auf. Wilhelm Szabo ist das Gedicht ,,Der Dichter im Dorf* in Franke 1933: 26 zuge-
eignet.
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,,Psalmen“ und flehentlichen ,,Litaneien®, mit denen die Bauern das Unheil zu wenden
suchen, werden nicht erhort; die unbeholfenen Rituale, die sie vollfiihren, laufen ins
Leere. Die neunte Stunde hat ndmlich auch eine neutestamentarische Bedeutung: In der
Passion Christi bezeichnet sie jenen Zeitpunkt, in dem der gekreuzigte Heiland verzwei-
felt ausruft: ,Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlassen?*“ Aber er erhalt
keine Antwort und stirbt ,,angstvoll“, wie es am Ende der zweiten Strophe von Frankes
Gedicht heifst. Schrecklicher als diese Verzweiflung des Gottessohnes ist keine Ver-
zweiflung denkbar. Dass die Heuschrecken bei Szabo also gerade um diese Stunde ihr
Zerstorungswerk beginnen, dass man es mit einer Welt der volligen Gottverlassenheit
zu tun zu haben scheint, pragt die Atmosphére des ganzen Berichts.

In dieser Welt stehen einander zwei Kollektive gegentiber. Ein Ich des Erzdhlers
gibt es nicht; die Erzdhlstimme zieht sich auf eine distanzierte Beobachtungsposition
zuriick. Die Art und Weise, in der sie das ,,Volk“ und dessen hilfloses Tun betrachtet,
wirkt beinahe zynisch. Das ,,Sie“ der titelgebenden Heuschrecken scheint sie mehr zu
interessieren als die rat- und planlos umherlaufenden Menschen; es ist ohne Zweifel das
eigentliche Subjekt des Geschehens. Das ,,Volk“ hat in seiner existentiellen Verzweif-
lung weniger Gesicht als die Naturkatastrophe. Dabei zeigt diese wiederum fast
menschliche Ziige, aber das macht sie nicht sympathischer: Das Kollektiv der Heu-
schrecken ist gierig, unersattlich, riicksichtslos genusssiichtig, lustvoll zerstorerisch.
Der durchgehend jambische Rhythmus mit seiner dezenten Reimstruktur, die um die
Mitte des Gedichts, am Hohepunkt der Katastrophe, immer stirker von abrupten
Enjambements durchsetzt wird, ldsst im Verein mit den meist langen syntaktischen
Gefiigen und den charakteristisch leiernden Verkniipfungen (insbes. den ,,Und“-Rei-
hungen) den Effekt des unaufhaltsam malmenden und fliigelklappernden Wiitens der
Schéadlinge sprachplastisch hervortreten.

Deren Auftauchen und Wieder-Verschwinden liuft wie der Uberfall einer Horde
von Réaubern und Pliinderern oder einer marodierenden Soldateska ab. Als das Gedicht
nach der Okkupation von 1938 wiederveroffentlicht wird, ldsst dies das bis auf eine
Ziffer gleichlautende Datum, welches das historische Ereignis des Mittelalters
bezeichnet, das dem Gedicht als Sujet dient, verwegen mehrdeutig klingen. Jedoch
sollte man den Text keineswegs unterkomplex veranschlagen. Eine Schliisselbedeutung
mag durchklingen, plane Stellvertreterschaft ist aber gewiss nicht erstrebt. Zuallererst
stehen die Heuschrecken fiir sich selbst: Sie stellen ein unerklarliches, unabwendbares
und unaufhaltsames Ereignis der Natur dar, vor dem kein Mensch sicher ist. Gottes
Urheberschaft wie seine gnadige Antwort sind allenfalls in der Deutung zugegen, die
die Menschen ihm verleihen, wéahrend sie ihr Hab und Gut der Vernichtung preisgege-
ben finden. Entscheidend ist die Atmosphére der Bedrohlichkeit als solche, die réitsel-
haft und unerklérlich bleibt und das Geschehen zu einem Exempel fiir jenes weltan-
schauliche Grundgefiihl macht, das Szabo in einem Brief von 1942, schon mit Blick auf
den neuerlich tobenden Weltkrieg, folgendermaRen herausstellt:

[...] Das Letzte, was wir hinter allem erfahren, scheint mir der Untrost zu sein. Mag sein,
daR der recht nahe benachbart wohnt einer groSen Giite, wir tun dennoch gut, uns letzthin
als ungeschont zu verstehen, als schutzlos und ausgesetzt [...]. Und doch [...], so wenig
wir einem Bergenden anvertraut sind, wir wollen glauben, dal§ eben diese Unbeschiitztheit
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unser Schutz ist, daRl unsere Unbeschirmtheit uns tiefer birgt als die Bewahrtheit derer,
die auf Erhaltung bedacht sind. [...]*!

Im Unterschied zu Szabos Gedicht deutet Frankes Gedicht eine Antwort Gottes an, ver-
bleibt also nicht vollig in der Gottverlassenheit, dem ,,Untrost“ als der Grundstimmung
des Menschen in einer Welt aus Willkiir und Gewalt. Diese Antwort verbirgt sich aber
dem Betrachter, schenkt nur in Licht und Farbe einen Abglanz von sich. Bei Franke
steht einem ebenfalls lieb- und erbarmungslos gezeichneten Kollektiv ein Einzelner
gegeniiber — der Einzelne schlechthin, der gekreuzigte Christus. Am Schluss tritt,
abweichend auch vom Bericht der Evangelisten, mit dem ,,Gewd6lk” und ,,Wolkenbau*
noch ein iiber- und aulSermenschliches Quasi-Subjekt hinzu. Von den offensichtlichen
Wunderzeichen, die den Tod Jesu begleiten und auf die Auferstehung vorausweisen
(vgl. bes. Mt 27,51 ff.) — der Vorhang im Tempel zerreil$t, die Erde erbebt, die Felsen
brechen auseinander, die Grédber der Heiligen tun sich auf —, ist im Gedicht keine Rede.
Es verweigert sich den allzu sichtbaren Spuren des Heils in der Welt.

Die erste Strophe entwirft mit wenigen Strichen und knappen Andeutungen eine
zerstorte, verheerte, zusammengebrochene Welt. Es scheint eher eine moderne
Pogromszene abzurollen, wie man sie damals bereits aus Ost- und Siidosteuropa kannte
und fiir Zeichen einer postrevolutiondren Verrohung des ins Wanken geratenen Konti-
nents hielt, als das aus der Heiligen Schrift vertraute Golgotha-Panorama.

Die mittlere Strophe erinnert im Bildaufbau, in der ungefiigen Mischung von Farbe,
Licht und Emotion an expressionistische Malerei — ein Paradebeispiel fiir eine Poetik
der ,,Landschaft der Seele“. Der Heiland geht nicht an seinen Wunden, sondern an dem
Hass der ,,Spétter” zugrunde: ein ,kalte[s], bose[s] Strahlen“, das ihn ,nadelscharf,
also leibhaftig versehrt und totet, wiederum eine ,,unerbittlich[e]“, ,,wie unbesiegbar[e]“
Macht. Allerdings macht schon die kleine Nuance des ,,wie“ darauf aufmerksam, dass
dieser Macht eine Grenze gesetzt ist. Der Akzent liegt dennoch auf der Prdsenz des
Boésen im Lynchmob, den biblischen Spottern, die Christus am Kreuz umlagern. In einer
physiognomischen Manifestation des Ddmonischen werden die Konturen der Korper,
insbesondere die Gesichter, unvermittelt zu todlich emanierenden Quellen des ursiindi-
gen Hasses, Geizes und Neides.?? Dagegen bezogen die ,,Heuschreckenschwirme®, in
einem kinematographischen Vergleich gesprochen, ihre Dynamik aus einer eher lang-
samen, fast schleppenden, aber dulSerst suggestiven Folge von Schnitten- und Gegen-
schnitten, Weitwinkel- und Nahaufnahmen.

Szabo verweist in seiner Einfilhrung zur ersten Lesung des Freundes auf Radio
Wien fiir dessen an den bildenden Kiinsten geschulten ,,Ausdruckswillen” auf Emil
Nolde und Ernst Barlach (Szabo 1935). Auch andere BezugsgroRen lieSen sich nennen.
So wire im konkreten Fall etwa an das beriihmte Olgemilde ,,Golgotha“ (1900) von
Edvard Munch zu denken, wo aus der zum Gekreuzigten hin wogenden schemenhaften
Menge ebenfalls karikaturenhaft entstellte Gesichter hervorscheinen. Sogar die gelbe
Farbe erweist sich auch hier als Signal, und im Hintergrund des Gekreuzigten schwebt

L Brief an Friedrich Sacher vom 07.11.1942. Zum Motiv ,,Untrost“ vgl. u. a. das Gedicht ,,Absage“ in
Szabo 1947: 19 f.
22 Vgl. u. a. auch das Gedicht ,,Fratze“ in Franke 1955: 41.
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eine rote Wolke vor blauer Diisternis (vgl. Hintner 2011: 118). In dem weniger bekann-
ten, aber dhnlich eindrucksvollen Olgemilde ,,Die Verspottung® (1929) von Albert
Birkle wird Munchs Golgotha-Komposition im Farbarrangement wie im Verfahren mit
der fratzenhaft verzerrten Menschenmasse aufgegriffen, aber stirker ins Realistische
verschoben und mit einigen deutlichen Attributen in die Gegenwart versetzt (vgl.
Bertsch 2000: 88). Im rechten Hintergrund erblickt man gebrandschatzte Gebdude, von
wobher sich die geifernde Masse dem Gekreuzigten entgegendrangt, wahrend sich mittig
hinter dem hellen Leib des gemarterten Christus das feiste Zerrbild eines Geschéfts-
mannes die Hénde reibt. Aufruhrszenen gestaltet auch der oben erwdhnte Franz
Sedlacek wiederholt, und er macht das Motiv der Verfolgungsjagd zu einer Konstante
seiner Bildvisionen (z. B. ,,Der gefangene Rauber®, 1920, ,,.Der Besessene®, 1921, ,,Der
Sturm®, ,,Stadtbild®, beide 1926), ebenso andere Maler der Neuen Sachlichkeit bzw. des
Magischen Realismus. Das Sujet des aufriihrerischen Exzesses kann sich in der Biirger-
kriegsatmosphére der Zwischenkriegszeit zudem leicht in einer politischen Szenerie
explizieren, in Osterreich z. B. bei Franz Probst (,,StraRenschlacht“ I u. II, 1927), Otto
Rudolf Schatz (,,Demonstration®, 1928), Herbert von Reyl-Hanisch (,,Die Verfolgung®,
1932) und Maximilian Florian (,,Die Revolution®, 1934) (vgl. Bertsch 2000: 10 ff.).

Die dritte Strophe der ,,Kreuzigung“ hat — bei einer iiber das ganze Gedicht hinweg
beibehaltenen, iiberdies reimlos ineinandergreifenden jambischen Grundstruktur —
einen anderen Duktus als die beiden vorangegangenen, sowohl satzbaulich als auch
lautgestalterisch. Diese Strophe beschreibt etwas Verschlossenes, ein gegen den hoffen-
den Blick des von der Ermordung des Heilands ins Mark getroffenen Betrachters hin
durch eine ,,Hohlendecke®“ Abgeschlossenes und Verborgenes. Nur durch Licht und
Farbe deutet sich das Wunder an. Das Gedicht durchléduft einen Steigerungsprozess der
Entgegenstdndlichung, der hier kulminiert. Der zuvor zerspellte, unruhige, peinigende
Duktus der Verse stabilisiert sich, sdnftigt sich, gleicht sich aus und klingt effektbe-
ruhigt aus. Allerdings gestattet sich auch Frankes lyrische Vision nur ein Sprechen in
Bildern — Gemélden und Gegengemadlden — und einer charakteristisch abstrakten Meta-
phorik. Gottvater, der seinen Sohn zu sich holt, ist nur in einem Adverb zum Leuchten
des ,,Wolkenbaus® — ,,vdterlich“ — anwesend. Und die Farbbezeichnung ,,Engelrot“ im
Schlussvers ist eine Zuschreibung, die ausdriicklich im Blick des Betrachters liegt, und
trifft keine Aussage iiber die reale Prisenz eines Uberirdischen: ahnende Schau, nicht
faktische Bekundung.?®

Der Text bietet also ebenfalls keine trostende oder erbauliche Sentenz, sondern be-
lasst es bei der visiondren Anwesenheit einer Gnadendimension. Dieses Motiv der Gna-
de, des inbriinstigen Hoffens auf eine gottliche Gnadengeste, die sich in der Schluss-
vision des Gedichtes andeutet, ist das Pendant zu Szabos ,,Untrost“ und entscheidend
fiir Frankes Weltanschauung. Mit einer ganz leisen Wendung ins Hellere entfernt es die
Welt seiner Gedichte graduell von der des Freundes. Von ,,Gnadenarmut®, dem schwer
lastenden Mangel an Gnade also, empfindet Franke das Schicksal des Menschen in der
Zeit und des Kiinstlers in der Gesellschaft und sogar unter seinesgleichen erfiillt. Dass

3 Vgl. die Gedichte ,,Erscheinung“ und ,,Anrufung des Engels“ in Franke 1933: 43, 45 sowie ,,Erahnte
Gestalt” in Franke 1955: 38.
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das Kreuzigungsgedicht an den verstorbenen Komponisten erinnert, unterstreicht die
zweite Bedeutungsverbindung.?*

In Frankes unveréffentlicht gebliebenem Kriegstagebuch liest man immer wieder
Wendungen, die den Gedanken leitmotivisch aufnehmen, beispielsweise: ,,Wir sind
nichts ohne Gnade.“ ,,Gnadenarm trauert das Herz ...“ ,,Gnadenarm huschen die Tage
hin.“ ,,Gnadenarm zagte das Herz!“%* Daraus folgt ein Ethos des gefassten Einstehens
und demiitigen Duldens, das nahe an Szabo heranrtiickt und doch ein etwas anderes Ver-
héltnis zu dem fiir die Dichter omniprdsenten Fremdheits- und Einsamkeitsgefiihl ein-
nimmt, das mit der undurchdringlichen Wirklichkeit sowohl zwischen den Menschen
als auch zwischen Mensch und Natur korrespondiert:

[...] Du muft dich dem Schicksal gewachsen zeigen. Dank fiir alle Entbehrungen, die mir
in meinem Leben auferlegt waren, fiir alle Kargheit und Not. Das hilft jetzt, Geniisse und
Freuden helfen nicht in den schweren Tagen. Und es hilft die durchlittene Einsamkeit.
Der Weg fiihrt iiber Entsagung und Verzicht. Das Erdenleben zeigt uns sein wahres,
unerbittliches Antlitz. Steh als Mann fiir dich allein, die letzten Dinge durchleidend. [...]
O Herz, bleibe klar und wissend voll Demut, was auch kommen rnag!26

4. Die Prasenz des Namenlosen

Als Wilhelm Szabo in seiner Rede von den Osterreichischen Lyrikern, die wie er selbst
seit den spdten zwanziger und frithen dreifiger Jahren mit ihren Hauptwerken hervor-
traten und meist noch bis in die fiinfziger und sechziger Jahre hinein mehr oder minder
produktiv waren, als einer ,,anonymen Generation“ spricht, da steckt das kulturelle Ge-
déchtnis der Nation bereits mitten in einem tiefgreifenden Wandel. Das friihe 20. Jahr-
hundert ist — wir kehren damit zu Jurij Lotman zuriick — europaweit durch eine Serie
von Avantgardeschiiben — Avantgarde-,Explosionen‘ — strukturiert, die aber im dritten
Drittel des Sdkulums aus der Phase einer ,, Revolte an der Peripherie®“ heraus- und in
den Rang eines bestimmenden Zentralfaktors eingetreten sind (Lotman 2021: 178).
Damit hat sich ihr transformierender Impuls auf das allgemeine Literatur- und Kultur-
bewusstsein, auch auf ein gewisses weltanschauliches Grundrauschen mitgeteilt, er hat
sich verstetigt und zum ,Mainstream* verformt. So ist ihm auch jenes fast schon natiir-
liche Schicksal widerfahren, das sein Bedeutungspotential, wie eingangs angesprochen,
gleichzeitig mit seinem Aufstieg von den Grenzen in die normative Mitte der kulturellen
Identitdt erheblich verblassen lieS. Das macht sich in vielen Bereichen bemerkbar, u. a.
iberall dort, wo Literaturgeschichte — als Instrument einer in jenem Sinne konformen
(bis konformistischen) Vergewisserung — heute mit den frithen Jahrzehnten des vergan-
genen Jahrhunderts Umgang pflegt.

2 Vgl. ,Der Bildner singt“ (,,Der Neider kreist ums Haus ...“) in Franke 1939: 66 bzw. 1955: 20:
,F10B doch ein wenig Gnad’ / Gestalt wiichs um Gestalt. / Es schlosse sich das Werk / zu einem
kleinen Wald!“

* Wilhelm Franke: Tagebuch aus dem Krieg 1942-1945, Eintrdge von Juni 1943, 13.11.1944,
20.12.1944 u. 04.01.1945 (Gedicht ,,Soldat*).

% Ebd., Eintrag vom 10.04.1945.
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In jene Jahrzehnte, deren kulturelles Leben aus ihrer Sicht bis in tiefste Schichten
von den totalitdren Experimenten im Politischen iiberschrieben ist, fallt das Wirken
Szabos und seiner ,,anonymen Generation“ von Schriftstellern. In den neueren Litera-
turgeschichten finden wir deren Namen kaum oder gar nicht; mit diesen gemeinsam ist
der von der ,,Gruppe“ und dhnlichen Erscheinungen reprasentierte literaturlandschaft-
liche Faktor beinahe inexistent. ,Gesamtdeutsch® verfasste Darstellungen haben sie, mit
ganz wenigen dlteren Ausnahmen, nie gekannt. In den allmahlich erst aus deren Schat-
ten tretenden ,Literaturgeschichten Osterreichs®, also in Darstellungen, die aus regio-
naler, kulturlandschaftlicher, territorialer Perspektive verfasst sind, verhilt es sich heute
kaum anders. In den fiinfziger und sechziger Jahren, also in jener Konjunktur des Kon-
zepts, die mit der Wiedererrichtung der Republik einhergeht, finden wir hingegen noch
die bemerkenswerte Situation vor, dass die Vertreter der modernistischen Avantgarde
mit den Vertretern der peripheren Moderne zusammen betrachtet werden kénnen, zwar
nicht ohne weiteres, aber doch mit grofer Selbstverstandlichkeit. Das ergibt eine Mi-
schung aus groferer Dichte der Beschreibung und geringerer Scharfe der Unterschei-
dung. Dies veranschaulichen etwa Entwiirfe einer ,Literaturgeschichte Osterreichs‘ von
Josef Nadler (zu Szabo und Franke: Nadler 1951: 480) und dessen Schiiler Kurt Adel
(zu Franke, Szabo und Sachs: Adel 1967: 342 f.), ebenso die in ihrer informativen
Leistung oft unterschitzte Geschichte der osterreichischen Literatur des 19. und 20.
Jahrhunderts von Adalbert Schmidt (zu Sachs: Schmidt 1964: Bd. 1, 427, zu Szabo und
Franke: Bd. 2, 131-135) sowie die stdrker auf schulische und volksbildnerische Zwecke
abzielende Portrdtreihe von Norbert Langer (darin zu Szabo: Langer 1958, zu Sachs:
Langer 1967). Selbst einige Darstellungen aus den siebziger Jahren, die sich auf ,Ge-
genwartsliteratur® bereits unter dem Signum der Nachkriegszeit einlassen, haben zu-
mindest Wilhelm Szabo noch auf dem Radar, so etwa Viktor Suchy und Kurt Klinger.
Suchy integriert einige Bemerkungen zur ,,Gruppe“ in den Rahmen eines knappen, aber
ausgewogenen Abrisses des in seiner Heterogenitét klar herausgestellten Spektrums der
Gattung Lyrik — mit besonderem Hinweis auf die iiber die Zwischenkriegszeit hinaus-
weisende Bedeutung ihrer Mitglieder Paula Ludwig, Friedrich Sacher und Wilhelm
Szabo (Suchy 1973: 18). Klinger widmet Wilhelm Szabo unter der Uberschrift ,,In die
Déorfer verbannt“ ein eigenes Kapitel in seiner ausfiihrlichen Erérterung der zeitgenos-
sischen Lyrik fiir den Osterreich-Band von ,,Kindlers Literaturgeschichte der Gegen-
wart® (Klinger 1976: 357-360). Relativ unbeschwert verfdhrt man in der Betrachtung
von Literatur unter der Perspektive von regionaler Landschaft und Heimat als Motiv-
raum, ohne dabei freilich die betrdachtlichen Abstidnde kleinzureden, die zwischen den
Autoren der peripheren Moderne in ihrer nichteindeutigen, uneinsinnigen Verbindung
zur Region und den Protagonisten einer programmatischen Heimatliteratur, fiir die die
Bindung an Abstammung und Scholle zum zentralen Ideologem geworden ist, bestehen.

Heute ist diese Situation nicht mehr gegeben. Der Platz der Lyriker der ,,anonymen
Generation“ im kulturellen Gedéachtnis, wie es sich in der Historiographie manifestiert,
ist, sofern es ihn iiberhaupt gibt, nicht mehr von dem Interesse fiir ihr Werk oder ihre
geistige Erscheinung bestimmt, sondern fast ausschlieBlich von den literatursoziologi-
schen und literaturpolitischen Informationen, die man ihnen abgewinnen kann. Wohl-
gemerkt: Wir sprechen hier immer von Literaturgeschichte als dem — hdchst prekdren,
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aber immer noch einflussreichen — Projekt der groRflachigen Epochenmalerei, wéhrend
die lexikalische Erfassung der Autoren auch in den einschldgigen neueren Kompendien
einigermallen gewdhrleistet ist und es erfreulicherweise an verdienstvollen Detailstu-
dien selbst in diesen Gegenstandsbereichen nicht ginzlich mangelt.?” Solche Bemiihun-
gen, die auch vom Kanon entschieden vernachldssigte Autoren und Texte zum Objekt
kritischer ,Archdologie‘ machen, sind jedoch nicht in gleicher Weise Ausdruck bzw.
selbst Agens zusammenhangsstiftender Ideen wie die fiir ein breiteres Publikum ver-
fassten Darstellungen des Geschichtsverlaufs.

In der Germanistik scheint zwar zuletzt im Umgang mit der Literatur jenes Zeit-
raums das Interesse an ,,Kontinuitdten jenseits des Politischen®, die sich ,poetologisch*
bestimmen, wieder zu wachsen (Bafler/Roland/Schuster 2016, vgl. auch Frank/
Palfreyman/Scherer 2005). Man mdchte in der literaturhistorisch chronisch kontur-
schwachen Zwischenepoche Traditionslinien einer ,,vergessenen Moderne® (Schuster
2016) iiber die politischen Zasuren hinweg identifizieren, jene Zasuren also, die man in
einer schon zur Routine gewordenen Verlegenheitslosung zur Periodisierung dieser
Zeitrdume heranzuziehen pflegt, als ob nichts anderes in Frage kdme. Von einer ,,ver-
gessenen Moderne“ handeln diese Projekte im Anschluss und in Wiederbelebung élterer
Ansétze, wie sie sich insbesondere bei Hans-Dieter Schéfer finden (Schifer 1982; vgl.
auch Scheffel 1990), und sie haben wiederum vor allem die Literatur des sogenannten
Magischen Realismus im Blick.

Dieses Interesse ist zu begriilen. Dennoch sind auch dabei Fortschrittsaporien am
Werk, deren Hermeneutik nur eine bedingte Reflexionsbereitschaft hinsichtlich ihrer
toten Winkel beweist.?® Eine ,vergessene‘ Moderne interessiert eben immer noch primér
als ,Moderne‘, und wire sie das nicht — ,modern‘ —, bestiinde ihr Vergessensein offen-
sichtlich zu Recht. Damit scheint die bindre Codierung, welche die Literaturgeschichte
ordnet und der oben angesprochenen ,,retrospektiven Transformation® durch den Ver-
gangenheitsforscher unterwirft, nicht aufgehoben, sondern allenfalls modifiziert. Immer
noch — und das kommt erschwerend hinzu — sind es auch bindre Codierungen potentiell
fremder, d. h. aul8erliterarischer Diskurssysteme, die sich darin niederschlagen. Mithin:
Nicht etwa das Gegeniiber von ,schén‘ und ,nicht schén (hésslich)‘, ,asthetisch anre-
gend‘ und ,asthetisch nicht anregend* etc. bildet den MaRstab fiir die literarhistorische
Beschreibung dieser Epoche, sondern es ist der Gegensatz von ,demokratisch‘ und ,un-
demokratisch®, ,faschistisch‘ und ,antifaschistisch‘ oder gar von ,Recht‘ und ,Unrecht®,
,schuldig* und ,unschuldig‘ und eben auch von ,fortschrittlich‘ (,progressiv‘) und ,riick-
schrittlich® (,reaktiondr‘) bzw. ,modern‘ und ,unmodern‘ (oder ,antimodern‘), und die
letzte Opposition funktioniert nicht wesentlich anders als die iibrigen, sondern hat diese
sogar bis zu einem gewissen Grad in sich aufgenommen.

Blicken wir also auf Literaturgeschichten der jiingeren Generation, so bestétigt sich
die Tendenz. Als mit den neunziger Jahren das Konzept einer ,Literaturgeschichte
Osterreichs‘ einen neuen Schwung erfihrt, geschieht das zu einem Zeitpunkt, zu dem
einerseits die Zeitgenossenschaft der Betrachter gegeniiber den Phdnomenen der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts, die ihnen zur Betrachtung anheimgestellt sind, schon weit-

27 Vgl. Anm. 12.
8 Zu diesem Problemaspekt ausfiihrlicher Fackelmann 2023: 200 ff.
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gehend geschwunden ist, wiahrend andererseits die Literaturgeschichte des 20. Jahrhun-
derts endgiiltig zu einem Austragungsort fiir gewaltige Hegemonialkonflikte ,vergan-
genheitspolitischer Art geworden ist. In deren Zuge wurden ein neues Geschichtsbild
und als ein Teil davon selbstverstdandlich auch ein neuer Kunstbegriff implementiert
und mit diskursiven Grenzziehungen befestigt.

Die neuen Entwicklungen auf dem Gebiet einer ,Literaturgeschichte Osterreichs*
sammeln sich zundchst in dem einbdndigen Handbuch, das Herbert Zeman auf Grund
mannigfaltiger Vorarbeiten 1996 herausgibt. Das bahnbrechende Verdienst dieser
Bemiihungen besteht darin, dass sie die wesentlichen Entwicklungslinien herausarbei-
ten und faktengesattigt unterlegen, die es tiberhaupt rechtfertigen, das territoriale Para-
digma ,Osterreich‘ auf die Literatur seit dem Mittelalter anzuwenden. Die Teile der ein-
bédndigen Darstellung, die die Zwischenkriegszeit betreffen (besonders Zettl 1996),
hinterlassen jedoch einen noch recht unausgegorenen Eindruck. An dem durch die
,Gruppe“ und Wilhelm Szabos ,,anonyme Generation“ beschriebenen Faktor gehen sie
gdnzlich vorbei. Das gilt bedauerlicherweise auch noch fiir die Neuauflage von 2014,
die doch gerade fiir diese Zeitraume vollig neubearbeitet wurde. Der 1999 erschienene
Band zum 20. Jahrhundert in der von Zeman parallel eingerichteten ,,Geschichte der
Literatur in Osterreich®, deren Grundriss jene Handbuchpublikation gleichsam vorweg-
nehmend zu zeichnen beabsichtigte, vermittelt in der Sache ein zwar erheblich material-
reicheres, aber leider nicht minder diffuses Bild. Die Namen Friedrich Sachers und Wil-
helm Szabos tauchen darin, wiederum hauptsdchlich in den von Walter Zettl bearbeite-
ten Kapiteln, ebenso auf wie anthologische und literaturkritische Bestrebungen, an de-
nen sie beteiligt sind (bes. Zettl 1999: 85 f., 89 f., 105). Das ,,Gruppe“-Projekt selbst
findet indes ebenso wenig Beriicksichtigung, wie das von ihm auf dem Gebiet der Lyrik
vertretene Gefiige, das wir als periphere Moderne beschrieben haben, als solches literar-
historisch reflektiert scheint. Hier zeigt sich deutlich das Verhédngnis: In der Fokussie-
rung auf das in grofer Datenfiille, wenngleich noch wenig systematisch ausgebreitete
literarische Leben erfahren die aus der Sicht der Gegenwart als Poetae minores Einge-
stuften mit ihrem Werk ein Verschwinden, das sie kaum noch anders aufscheinen lasst
denn als Registrierdaten in den Streifziigen des Historikers durch publizistische
Karriererdume, die von Sammelbiichern, Zeitschriften, Verlagen, Interessengruppen
und Literaturpreisen abgesteckt und von den politischen Fronten beherrscht werden.

Etwas anders ist das Problem des Bedeutungsschwunds bei zwei weiteren einbén-
digen Gesamtdarstellungen, die einen stiarker deutenden Ansatz verfolgen, gelagert. In
der pragmatisch als Einstieg und Einfiihrung konzipierten ,, Kurzen Geschichte der Lite-
ratur in Osterreich® von Wynfrid Kriegleder erhilt Wilhelm Szabo einige Zeilen, die
die Kontur des Autors zu umreillen versuchen, wenn auch notgedrungen auf einer sehr
stichwortartigen Ebene, aber immerhin folgerichtig im Kontext der Anthologie von
1930 (Kriegleder 2014: 362, 365). Sie betonen den sozialen Konflikt, der in Szabos
Lyrik Gestalt annimmt, und thematisieren seine Stellung zum Nationalsozialismus,
einerseits in der Biographie, andererseits in der Verweigerung eines verkldrenden
Blicks auf Dorf und Natur — jene beiden Attribute also, die schon bei Zettl einflieRen
(z. B. Zettl 1999: 107, 118) und sich mithin stereotyp verfestigt haben (vgl. Dienel 1991:
118). Ahnlich akzentuiert Szabos Stellung die Literaturgeschichte von Klaus Zeyringer
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und Helmut Gollner. Einer anderen Schule entsprungen und auf eine explizit gesell-
schaftspolitisch engagierte Publizistik im Ubergang zwischen Wissenschaft und
Feuilleton zugeschnitten, spitzt diese sie allerdings noch starker im Sinne einer funda-
mentalen Antithese zu, was schon die plakative Kapiteliiberschrift zu verstehen gibt:
,Lyrik: Vaganten versus Volkische“ (Zeyringer/Gollner 2012: 568—-573, zu Szabo 568).

Klar ist zu erkennen, dass Szabo sein Schicksal als ,Innerer Emigrant‘, den es in
eine durch und durch feindliche Umwelt verschlagen hat, wenigstens ein gewisses
Prestige in der gegenwadrtigen Literaturgeschichtsschreibung bewahrt (vgl. auch
Thunecke 2000, Strigl 2007), unterstiitzt durch den Umstand, dass sein Nachkriegswir-
ken zumindest ansatzweise die Ziige eines intellektuellen Publizisten heutigen Zu-
schnitts aufweist (vgl. u. a. Szabo 1947: 32—-41; 1953; 1973). Das unterscheidet ihn von
seinen ,,Gruppe“-Weggefdhrten Sachs, Franke und Sacher, die sich in der einen oder
anderen Weise, wenngleich ohne tiefere Bedeutung auf den Nationalsozialismus einge-
lassen haben. Natiirlich positioniert sich Szabos Aullenseitertum und die bewegende
Konfrontation mit dem Faktor ,Dorf‘, die sich in seinem Schaffen abspielt — und sehr
deutliche Parallelen in Frankes Werk der zwanziger und friihen dreiliger Jahre findet —,
vor dem Horizont einer Sinnsuche, die zwar nur mehr bedingt konfessionell gebunden,
aber doch entschieden religios bestimmt ist und weit {iber das Soziale hinausweisende
existentielle Fragen aufwirft. So darf, wer Szabos Leiden am ,Dorf zu der sozialkriti-
schen Note erhebt, die die Zeit iiberdauert und uns heute ,noch etwas zu sagen hat‘,
nicht die versbhnende Gegenbewegung iibersehen, die in den vierziger Jahren die Uber-
hand gewinnt (deutlich abzulesen schon am Aufbau von Szabo 1940). Sie unterstreicht,
dass jenes Motivgefiige sich gerade nicht mit einem Auge messen ldsst, das an dem
Antiheimat-Sujet des spaten zwanzigsten Jahrhunderts geschult ist. Somit 6ffnet auch
das inzwischen breit und méchtig in die Populédrkultur eingedrungene Stereotyp vom
Dorf als dem Ort der Niedertracht, Verdrangung und Unterdriickung, der Provinz als
dem Reich der immerwédhrenden Riickstdandigkeit keine taugliche Verbindung zu jenen
dunklen Randbezirken der Literaturgeschichte.

Am stdrksten verdndert die zusehends manichéisch strukturierte Fokussierung auf
die politische Katastrophe die Wahrnehmung jener ,,anonymen Generation“. Was an
dieser noch einen Rest von Bedeutung besitzt, gewinnt ihn fast ausschlieflich im Kon-
text jenes Interesses. Wie in einer prismatischen Dispersion, die ganz im Zeichen der
bewusstseinspragenden antifaschistischen Einstellung zur Vergangenheit steht und mit
deren alle kulturellen Lebensbereiche der Gegenwart durchdringenden Bewirtschaftung
interagiert, sind die integralen Komponenten der Literatur auseinandergetrieben und
lassen sich nicht mehr im Sinne einer ganzheitlichen hermeneutischen Bewegung
zusammenschauen. In der zeitgendssischen Rezeption ebenso wie in der Autorreflexion
selbst war dieses Moment der exorbitanten Katastrophe des eigenen Volkes mitsamt
ihren Vor- und Nachgeschichten, von geistiger und moralischer Verirrung, schwerer
Schuld und Verdrdngung tiberschattet, durchaus nicht ohne Relevanz. Im Besonderen
war es die Frage nach dem Totalitdtsanspruch, mit dem Politik und Staat die Kunst und
den Kiinstler konfrontierten, die zu schweren inneren und &uleren Auseinander-
setzungen fiihrte. Das alles riickte im Malstab des literarischen Schaffens aber noch
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weit in den Hintergrund, wenn es darum ging, ein begriindetes Urteil iiber Wert und Ort
eines poetischen Werkes in der Literaturgeschichte zu fallen.

Dabei kann es fiir die vorliegende Problemerwdgung am wenigsten darum gehen,
ihrerseits eine politische Bewertung des geschichtspolitischen Bewusstseinszustands
vorzunehmen, der heute das kulturelle Gedédchtnis formt. Sie beschaftigt ausschlieSlich,
welche Wirkung er im Rahmen des Transformationsprozesses reprasentiert, der zum
Vergessen bestimmter literarischer Hervorbringungen, Textgefiige und dichterischer
Lebenswelten gefiihrt hat. Indem er ndmlich seine prismatische Funktion erfiillt, wirkt
er darauf hin, dass uns das Fremde, das er in dieser nahen, d. h. stets distanzlos pra-
senten, ja iibergriffig ,realen‘ Vergangenheit ansiedelt, gerade nicht fremd genug er-
scheinen muss. In eine derartige triigerische Vertrautheit gezogen, nehmen wir an dem
historischen Gegenstand, den die Gedichte jener Autoren darstellen, die ihm anhaftende
Fremdheit der transzendenten Wirklichkeitsauffassung nicht bzw. nicht ausreichend
wabhr, auch nicht die Fremdheit der Geheimnisschau, die sich in seiner Natur- und Land-
schaftsbegegnung &ulert, und nicht die Fremdheit seiner Sprach- und Formkultur,
hinter welcher daher nur noch Konvention vermutet werden kann, von der uns der Fort-
schritt des Kunstdenkens inzwischen segensreicherweise befreit hat, und so weiter. Auf
diese Weise werden die Textphdnomene dieser Vergangenheitssphdare entweder belang-
los — mit Begriffen aus Szabos Rede: vernachléssigbar, der genaueren Aufmerksamkeit
nicht wert, allenfalls einer nachsichtigen Fliichtigkeit —, oder sie dienen als Projektions-
flache eines in Bezug auf sie selbst sekunddren Interesses.

Von solchen zufilligen Riickprojektionen abgesehen, sind die Namen der ,,anony-
men Generation“ Osterreichischer Lyriker also mittlerweile fast nur noch als Gegen-
stand von Systematisierungsbemiihungen am Kollektiv zugegen, oft in Aufzdhlungen,
Listen gesperrt, tendenziell als Registermasse behandelt — Material fiir nur entfernt lite-
ratureigene Befunde. Das ist eine Form der Herabstufung, aus der wohl so rasch kein
Weg in die Sichtbarkeit fiihrt. Die mit den Autoren verbundenen literarischen Ereig-
nisse haben ihren schon zur Bliitezeit relativ blassen Status als lesbare Texte weitgehend
eingebiilft und sind auf dem Weg, regelrechte Palimpseste zu werden. Das von Szabo
diagnostizierte Inkognito — Ausweis semiotischer Unscheinbarkeit in der Epoche
(,, Verborgenheit, Stehen im Schatten®) — blieb damit bis heute an ihm und seinen Weg-
gefdhrten haften. Es gibt wenige abweichende Félle aus dem von ihm beschriebenen
Kreis, bei denen zu kldren wére, wie gerade ihr Ausnahmecharakter zustande kam (z. B.
Theodor Kramer, der allerdings auch vor seiner forcierten ,Wiederentdeckung‘ beileibe
kein Ubersehener war). Meist diirfte sich herausstellen, dass auch hierbei eine Aufmerk-
samkeit waltet, die nicht mit der vergangenen, sondern mit der gegenwartigen Realitdt
korrespondiert, dass also Akzidentien den Ausschlag fiir eine bedingte Revitalisierung
gaben.
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5. Unbestimmtheit als Schicksal und Aufgabe

Um noch einen theoretischen Schluss zu ziehen: Nicht die ,zu Unrecht Vergessenen*
und die ,grollen Unbekannten‘, die die Nachwelt fiir sich entdeckt und damit fiir sich
reklamiert, bilden das eigentliche Erkenntnisproblem fiir die Literaturgeschichte. In
ihnen begegnet die Gegenwart in erster Linie sich selbst. Das eigentliche Vergessensein
—ndmlich das Abgleiten in die ,Inexistenz, die Verbannung in die ,Anonymitét‘ (mei-
nend: der Name ,bedeutet’ nichts mehr) — liegt bei den sogenannten Unbestimmten,
d. h. jenen, bei denen der Grad an ,,Unbestimmtheit” (vgl. Lotman 2021: 321 f.) im
Verhéltnis zu dem aus heutiger Sicht einzig moglichen Hergang und Fortgang der Ge-
schichte entsprechend grol$ erscheint.

Das hat damit zu tun, dass das historische Gedéchtnis aus dem Uberfluss der vom
individuellen Gedachtnis bewahrten Fakten jeweils eine ,kontinuierliche Linie“
konstruiert, die ,,mit grofSter Zuverlassigkeit® zu dem ,,abschliefenden Punkt® fiihrt, der
dem jeweiligen semiotischen Raum, den der Historiker in seiner Epoche reprasentiert,
als ,,Ziel“ vorschwebt. Das konnte der Triumph einer gottlichen Vorbestimmung, die
Erfiillung des Weltgeists oder auch eine sdkulare (z. B. gesellschaftspolitische) Fort-
schrittsutopie sein — immer nimmt es die Funktion des Sinntrégers fiir den ganzen vor-
hergehenden Prozess an und fiihrt in die Geschichte den dieser, wie Lotman betont,
,,objektiv vollkommen fremden Begriff des Ziels“ ein. Dieses ,,Ziel” ist jedoch ,,Fak-
tum®, also selbst Sinnelement der Geschichte, nicht das ,,Instrument ihrer Erkenntnis.
,INicht zufdllig wird jedes derartige Ereignis —,Salz des Salzes der Geschichte‘ — durch
die nichste Explosion®, also den ndchsten fundamentalen Umformungsschub des Kul-
turraums, ,,aufgehoben und dem Vergessen anheimgegeben® (Lotman 2010: 27 {.).

Wenn dem so ist und wir auBerdem wissen (vgl. Lotman 2010: 147 £.), dass jede
dieser grolSen Kulturentitdten von zahlreichen Subsphéren (,Subsystemen®) durchzogen
ist, oder auch ,semiotischen Stromen°, die teilweise zueinander in Konkurrenz stehen
und auch unterschiedliche Entwicklungs- und Vollzugsgeschwindigkeiten haben kén-
nen (und dennoch insgesamt einer gemeinsamen Signatur verpflichtet bleiben), dann
wiére es wohl die besondere Aufgabe der Literaturgeschichte, sich gerade jenen Kom-
plexen zuzuwenden, deren Entwicklung sich etwa aus spéterer Sicht gleichsam ,verbo-
gen‘, ,wellig oder ,verworfen‘ darstellen mag, die mithin als nichtlineare Faktoren der
Vergangenheit erscheinen, insofern sie vom ,Ziel der Geschichte* her, wie es die Gegen-
wart des Betrachters normativ verinnerlicht hat, nicht bzw. nicht ohne grofSen Aufwand
einsichtig erscheinen.

Hinter einem ,,Dichtergeschlecht®, das sich, wie sein Fiirsprecher einrdumt, selbst
schon als ,,namenlos und gesichtslos“ verstand, ehe es von der Nachwelt dazu gemacht
wurde, darf ein solcher Komplex vermutet werden. Namen- bzw. Gesichtslosigkeit liel§
ja ein zweideutiges Wesen vermuten: Ein stiarkeres Mall des Aufgehens in der eigenen
Zeit, im Zeitstil, im herrschenden Literaturbegriff verbindet sich mit einem geringeren
MaR der Beriihrung mit den nivellierenden Dynamiken des Epochenwandels. Die hier
etwas niher betrachtete Lyrik aus Osterreich weist eine Modernitit in Nuancen, nicht
in Schiiben oder Schocks auf. Das 20. Jahrhundert ist gewiss der Austragungsort eines
gewaltigen und dulerst konfliktreichen kulturgeschichtlichen Umschwungs, und dieser
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vollzieht sich bei aller Macht nicht von heute auf morgen, sondern benétigt Jahrzehnte,
ist vielleicht auch jetzt noch nicht ganz abgeschlossen. Mit einem letzten Vergleich:
Der nach Literaturgeschichte Fragende von heute befindet sich auf dem Wellenab-
schwung jener monumentalen Verdnderung, auf deren Wellenaufschwung jene Lyrik
sich aufhielt und sogar noch vermeintliche Riickwéartsbewegungen gestattete — zu beo-
bachten etwa an dem Versuch, die klassische Formensprache wiederzubeleben, an einer
Symbolik, die die Balance zwischen dunkler Verschlossenheit und gnomischer Offnung
zum Leser zu halten trachtet, an einem Ethos, das in den Kategorien von Gnade und
Trost denkt, wenn es sich auch von deren Entzug wurzeltief erschiittert weill, und an
dem Bemiihen um positiven Anschluss an den bereits ins Wanken geratenen Heimatbe-
griff. Einen einigermafen ungetriibten Eindruck davon zu erhalten, ja sich gar einzule-
ben in die iiberwundene Welt der verschwundenen Kunst, diirfte viel schwieriger sein,
als Komponenten erheblich weiter zuriickliegender Wellenbewegungen, die sich in der
Distanz schon geglattet haben, zu bestimmen. Die notgedrungen von hochster Selbst-
beziiglichkeit erfiillte Haltung des Nachdenkens von der anderen Seite des kulturellen
Wellenbergs aus, der Warte derer, die nicht mehr Nachfahren sein kénnen oder wollen,
steht angesichts solcher auf den ersten Blick wenig formidablen, relativ konturlosen
Phiénomene des Ubergangs jedenfalls gehorig zur Disposition.
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Die Bibliothek als Aufbewahrungsort vergessener Texte,
am Beispiel der Osterreich-Bibliothek Pécs

Benedikt Roland (Pécs)

Wenn etwas vergessen ist, ist es schwierig dariiber zu reden, denn man weifl und kennt
es nicht. Vergessenes muss zuerst erschlossen werden, es liegt nicht vor.! Uber Verges-
senes zu reden setzt somit eine Findmethode voraus, die das Unbekannte auffindet. Um
genau so eine Findmethode soll es in diesem Text gehen. Voraussetzung des Findens
ist in meinem Fall die Bibliothek: Sie wird als Speicher verstanden, in den aus verschie-
denen Griinden Biicher gekommen sein kénnen, die gerade nicht mehr beachtet und
verwendet werden — also vergessen sind. Die Bibliothek kann dabei gleichzeitig als
abstrakter und konkreter Ort verstanden werde. Auf der einen Seite ist sie Metapher
dessen, was gewusst ist und was aktuell relevant und anschlussfihig ist.> Andererseits
als besonderer und konkreter Ort kann Wissen und Wiederfinden in einer bestimmten
Bibliothek nachvollzogen und ausprobiert werden. Beide Ebenen sollen im Text behan-
delt werden, wobei als Beispiel einer konkreten Bibliothek die Osterreich-Bibliothek
Pécs herangezogen wird. In dieser wird eine Recherche durchgefiihrt und ein darin auf-
gefundener Text vorgestellt.

Ort, in dem sich Vergessenes finden kann, ist die Bibliothek deshalb, da sich Inte-
ressen verindern oder auch nie bestanden.®> Wurden nicht der mangelnden Aufmerk-

! Dimbarth und Wehling bestimmen Vergessen als: ,,Verlust, Verblassen oder auch Verdringen von

etwas bereits Gewusstem®. Vergessen unterscheidet sich von anderen Formen des Nichtwissens da-
durch, dass es einmal bereits vorhanden war. Erinnern setzt Vergessen voraus (Dimbarth/Wehling
2011: 17).

Neben der Metapher fiir Wissen und Relevanz wird die Bibliothek allgemeiner als Metapher fiir
Gedachtnis und Ordnung verwendet: die Bibliothek ist der ,Ort des Gedachtnisses® (Zur Verwen-
dung der Metapher vgl. Dickhaut 2005: 306). Selbst als Metapher kann die Bibliothek nicht allum-
fassend gedacht werden: Einschluss bedeutet auch Ausschluss — Vergessen.

Vergessen wird, ,,weil diskursive Regeln und Routinen die Aufmerksamkeit explizit oder implizit
in eine andere Richtung lenken, weil manche Aussagen nicht an den mainstream der Wissenspro-
duktion und -kommunikation anschlussfahig sind oder deren Autoren als nicht kompetent margina-
lisiert werden, weil spezifische Themen als ,uninteressant und ,irrelevant‘ etikettiert oder als
,gefdhrlich‘ ausgegrenzt werden® (Dimbarth/Wehling 18).

50



Die Bibliothek als Aufbewahrungsort vergessener Texte...

samkeit fiir die Biicher folgend diese aus der Bibliothek ausgeschieden,* sind sie dort
weiter vorhanden. Wenn sich etwas in der Bibliothek befindet, kann darauf zugegriffen
werden, kann es wiedergefunden werden, kann Unbekanntes gefunden und wieder in
Verwendung genommen werden. Indem die Bibliothek Medien (Biicher) erschiefSt und
auf Nachfrage zuganglich halt, ermoglicht sie auch deren Inhalte erneut zu erschlieflen.
Mit diesen zwei Ebenen kann die Bibliothek als Auslagerung des Gedachtnisses ver-
standen werden.’

Aleida Assmann ordnet die Bibliothek dem Speichergedichtnis zu.® Dieses be-
stimmt sie damit, dass es Inhalte enthilt, die nicht in aktueller Verwendung stehen, aber
ausgelagert vorhanden sind und auf die zugegriffen werden kann.” Darin, dass das Spei-
chergeddchtnis nicht in aktueller Verwendung steht, unterscheidet es sich vom Funk-
tionsgedichtnis, das das fiir die Organisation der Gesellschaft relevante Wissen enthélt.?
Bei beiden Gedéichtnisformen ist zu beachten, dass von kulturellem,® also nicht indi-
viduellem Gedachtnis, die Rede ist. Vergessen (und Erinnern) wird nicht als zufalliger
personlicher Prozess begriffen, sondern als dynamisch in gesellschaftlicher Abhén-
gigkeit stehend und damit auch einen Ausdruck iiber die Gesellschaft gebend; Erinnern
und Vergessen sind mit aktueller gesellschaftlicher Relevanz und Anschlussfahigkeit
verbunden; Erinnern und Vergessen sind keine neutralen Prozesse, sondern vielschich-
tig und widerspriichlich.'® Wird sich erinnert, bedeutet das, dass sich die gesellschaft-

Wird ein Buch aus der Bibliothek ausgeschieden oder nie in diese aufgenommen, gerét es aulerhalb
der Bibliothek in Vergessenheit. Andere Methoden als die Bibliothek miissen gefunden werden, um
Vergessenes wiederzufinden. In der Metapher von Wissen und Gedéchtnis bleibend ist die Biblio-
thek als ,gate keeper‘ zwischen Speichern (als Wissen und Moglichkeit zum Erinnern) und Verges-
sen zu sehen.

Schrift und Medien allgemein — also das in der Bibliothek Gespeicherte — stellen bereits eine Aus-
lagerung des Gedachtnisses dar. Mittels eines duleren, materiell fassbaren, Hilfsmittels kann das
Gedichtnis entlastet werden und Inhalte aullerhalb festgeschrieben werden. Unabhdngig von den
unterschiedlichen Eigenschaften verschiedener Medien, die selbstverstandlich auf das Gespeicherte
zuriickwirken, kommt es zu einer Trennung von Inhalt und Suchmethode. Die Bibliothek wird zum
Speicherort zweiter Ordnung (vgl. Heber 2009: 162).

Vgl. fiir diesen Abschnitt Assmanns Kapitel ,,Funktionsgeddchtnis und Speichergeddchtnis, Zwei
Modi der Erinnerung® (Assmann 2009: 130-145).

Medien als duRere Speicherorte sind Voraussetzung fiir das Bestehen des Speichergeddchtnisses.
Gibt es keine externen Speichermethoden, kénnen keine nicht in aktueller Verwendung stehende
Inhalte erhalten werden, wodurch Vergessenes zu einem spéteren Zeitpunkt auch nicht erneut er-
schlossen werden kann. Alles, was nicht verwendet ist, geht verloren. Dieser Zustand wiirde etwa
orale Gesellschaften beschreiben. Neben der grundsétzlichen Moglichkeit des dulleren Speicherns
sind weitere Voraussetzungen auf Vergessenes zugreifen zu kénnen Orte, in denen gesammelt wird
(etwa Bibliotheken) und Institutionen, die das Gespeicherte bearbeiten und danach suchen (in erster
Linie Institutionen der Wissenschaft).

Verwendete Inhalte stellen Verbindung innerhalb einer Gruppe (Identitdtssicherung) her. Assmann
bezeichnet die Aufgaben genauer mit Legitimation, Delegitimation und Distinktion (vgl. Assmann
2009: 138f).

Assmann spricht von ,kulturellem Gedéchtnis‘, in der Soziologie wird auch auf Maurice Halbwachs
zuriickgehend der Begriff ,kollektives Gedéchtnis‘ verwendet (vgl. Sebald 2014: 27).

Fiir eine Uberblicksdarstellung zu Erinnern und Vergessen aus soziologischer Perspektive vgl. Dim-
bath/Heinlein (2014: 1-23). Ausgangspunkt der soziologischen Reflexion zum Biindel Erinnern/
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liche Situation verdndert hat, der Inhalt macht in der neuen Umgebung Sinn und findet
Verwendung.!!

Das Vorhandensein und die Moglichkeit auf die Inhalte des Speichergedachtnis zu-

zugreifen bietet die Moglichkeit das Funktionsgedéchtnis zu dndern,'? womit die Mog-
lichkeit zu Verdnderung grundsatzlich aufgezeigt wird (es kann anders sein, als es jetzt
ist).!* Aus der Rekonstruktion von gespeichertem Vergessenen ergeben sich auch konk-
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Vergessen stellt meist Maurice Halbwachs (1877-1945) dar. Zentraler Verbindungspunkt ist, dass
Erinnern und Vergessen in Verbindung mit (persénlicher oder gesellschaftlicher) Relevanz zu einem
bestimmten Zeitpunkt gesehen wird. Erinnern ist kein Zugriff auf einen neutralen Speicher, sondern
ein Mechanismus, der Inhalte verarbeitet, anwesend halt, wiedererkennt (generalisiert, wiederholt)
und zuriickfiihrt, aber auch vergisst. Es handelt sind (da zeitabhédngig) um sich verdndernde (dyna-
misch) Prozesse, die Vergangenes in die Perspektive der Gegenwart einordnen, vergegenwartigen.
Als solche wird Relevanz fiir die Zukunft behauptet: Erinnern ist eine Verbindung von Vergangen-
heit, Gegenwart und Zukunft. Sowohl auf die Gegenwart als auch auf die Zukunft (angesichts der
Unsicherheit der Zukunft fiir diese nur behauptend und fordernd) gibt das Erinnerte gesellschaftliche
Vorgabe: es kommt zu Formierung, die auf den einzelnen wirken. In der Verbindung von Zeiten,
Relevanz und Organisation ist Erinnern der ebenfalls sinnvoll verkntipfenden Technik des Erzéhlens
dhnlich und bedient sich ihrer auch (vgl. Dimbath/Heinlein 2014: 34).

Wird in der metaphorischen Bibliothek etwas nicht verwendet, kann es als nicht in Gebrauch stehend
bezeichnet werden. Inhalte des Funktionsgedéachtnisses (also nicht Vergessenes) stehen in (kommu-
nikativer) Verwendung, so dass sie relevant und anschlussfihig bleiben. Die Verwendung und somit
die Frage, ob ein Buch ausgeborgt wird, wird zum Kriterium, um Vergessens ausmachen zu kénnen.
Auf die konkrete Ebene iibertragen bedeutet das, dass Ausleihzahlen zum Unterscheidungsmittel
werden.

Neben dem hier implizierten bewussten Erinnern muss auch auf unbewusste Erinnerungsvorgénge
eingegangen werden. Szene dieser unbewussten Erinnerung ist Prousts ,Madeleine‘, die eine Erin-
nerung an die Kindheit auslost. Fiir Walter Benjamin ist Prousts ,mémoire involontaire‘ Ausgangs-
punkt weiterer Uberlegungen. In den geschichtsphilosophischen Thesen meint er, dass der Stellen-
wert der unbewussten Erinnerung gegeniiber der offiziellen Geschichtsschreibung geringer ist, sie
aus der Geschichtsschreibung ausgeschlossen ist. Allerdings gerade wegen der Ausgeschlossenheit
ist mit ihr eine besondere Erkenntniskraft verbunden (vgl. Alberth 2014: 119). Sie ordnet sich nicht
in die Herrschaftslegitimation der Geschichtsschreibung ein, steht quer zu ihr — sie bietet die M6g-
lichkeit unterdriickte Vergangenheiten zu erschlieen. IThr ist allgemein kein ,sinnvoller Charakter
zuzurechnen. Indem Benjamin die unwillkiirliche Erinnerung mit Erkenntnis und revolutiondrem
Potential verbindet, ordnet er ihr einen tiberindividuellen (gesellschaftlichen) Stellenwert zu, der das
Potential zur Verdnderung hat — und so zur Einwirkung auf das Funktionsgedachtnis. Trotz gesell-
schaftlicher Bedeutung bleibt das Private Ausgangspunkt, in das die unwillkiirliche und widerstén-
dische Erinnerung verdréngt ist. Die unwillkiirliche Erinnerung und Benjamin zeigen auf, dass Erin-
nerung (und Vergessen) in Zusammenhang mit Herrschaft steht. Fiir Alberths Zusammenfassung
(vgl. 2014: 129f). Neben Proust sind Freuds Texte weiterer Bezugspunkte fiir Benjamin. Bei Freud
sind ebenfalls unbewusste Prozesse in Verbindung mit Erinnerung zentral, die ermoglichen verfiig-
baren Spuren zu nicht bewussten Erlebnissen zu folgen. Mit Freud, Proust und Benjamin kénnen
auch personliche Erinnerungsprozesse — etwa an vergessene Literatur — beschrieben werden. Eine
Spur zieht sich zuriick, zu der nicht im Bewusstsein befindlichen Information. Die Plotzlichkeit des
unbewussten Erinnerns 16st einen Erkenntnisprozess aus, der das Ereignis auch in seinem Kontext
als Erfahrung erneut erscheinen ldsst (vgl. Denschlag 2014: 157f).

Autoritdre Regime versuchen den Zugriff auf das Speichergedachtnis auszuschliefen bzw. zu mani-
pulieren. Der Erhalt der Autoritét, die eine geschlossene Gesellschaft ist, will das Verdnderungspo-
tential des Speichergeddchtnisses ausschliefen — nur das aktuell Erinnerte (Funktionsgedédchtnis)
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rete Aussagen: etwa liber den Unterschied zwischen Vergangenheit und Gegenwart
(Verdnderung); im Vergleich kommt es zu (gesellschaftlicher) Selbstreflexion, Selbst-
beschreibung,'# allgemeiner ein gesellschaftlicher Bezugsrahmen!® wird gebildet (Ver-
gangenheit als Voraussetzung der Gegenwart);'® die Gegenwart kann vielschichtiger
betrachtet werden (Meinungspluralitét).

Das Vorhandensein des Speichergeddchtnisses, und somit der Bibliothek, hat trotz
der oberflachlichen Abwesenheit seiner Inhalte eine wichtige Rolle in der Gegenwart.
Assmann fasst zusammen: ,[Das] Speichergeddchtnis [enthdlt] das unbrauchbar,
obsolet und fremd Gewordene, das neutrale, identitdts-abstrakte Sachwissen, aber auch
das Repertoire verpaliter Moglichkeiten, alternativer Optionen und ungenutzter
Chancen.” (Assmann 2009: 137)

Allgemein

Die Bibliothek als Speicher funktioniert dann, wenn falsche Entscheidungen getroffen
wurden. Falsch bedeutet, dass solche Biicher ausgewdéhlt wurden, die nicht verwendet
werden, sondern einzig gespeichert sind. Sie sind innerhalb der Bibliothek vergessen.
Im Rahmen der Metapher Bibliothek bedeutet das, dass es sich um mogliches Wissen
handelt — darauf zugegriffen werden kann — die Verwendung aktuell aber nicht relevant
und anschlussfdhig ist. Wie kann es zu diesem auf den ersten Blick iiberfliissigen und
verschwenderischen Zustand kommen?

Biicher fiir Bibliotheken werden Beschaffungsrichtlinien folgend ausgewéhlt. In
Beschaffungsrichtlinien gibt der Trdger der Bibliothek vor, was er mit der Bibliothek
erreichen mag, welches Ziel die Bibliothek hat. Beschaffungsrichtlinien kénnen enger
und weiter formuliert sein, mehr oder weniger eine genaue Vorgabe zur Auswahl an
Biichern geben. Umgedreht formuliert ergibt sich ein engerer oder weiterer Spielraum
der Bibliothek. Gleiches kann iiber das Verhdltnis zu den Benutzern gesagt werden:
Spielraum fiir die Bibliothek ergibt sich dann, wenn der Bestand nicht ausschlieflich
auf die unmittelbaren Bediirfnisse angepasst sein muss, nicht Popularitét iiber Auswahl
entscheidet. Falsche Entscheidungen werden bei weiten Beschaffungsrichtlinien wahr-
scheinlicher. Weite Richtlinien konnen etwa so formuliert sein, dass die Bibliothek
allgemeine Ziele wie Meinungspluralitidt und Meinungsbildung unterstiitzen soll.!” Bei

soll bestehen. Assmann bringt als Beispiele die stalinistische Sowjetunion und Georg Orwells
Roman ,,1984“ (vgl. Assmann 2009: 140).

Fiir Freud ist die durch Erinnerung vermittelte Vergangenheit Voraussetzung fiir Erfahrung und die
Herausbildung von Personlichkeit (vgl. Denschlag 2014: 157).

Sebald sieht ,Sinngenese‘ — also was zu einem bestimmten gesellschaftlichen Zeitpunkt relevant und
fiir die Gesellschaft einen Rahmen vorgibt — in Verbindung mit der Vergangenheit, vor deren Hori-
zont lauft in der Gegenwart die Herausbildung dessen ab, was sich in das soziale System einordnen
kann; womit ein Bezug auf die Zukunft hergestellt wird (vgl. Sebald 2014: 34).

Neben Erinnern spielt auch Vergessen eine Rolle in der Herausbildung gesellschaftlicher Rahmen.
Zur Etablierung einer (friedlichen) Gegenwart werden vergangene Konflikte vergessen (vgl.
Dimbarth/Wehling 2011: 22).

In Grundgesetzen oder Verfassungen sind haufig diese Ziele formuliert (vgl. Heber 2009: 43).
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weiten Richtlinien kann nicht gesagt werden, mit welchem Buch genau der Auftrag
erfiillt ist — unterschiedliche Entscheidungen erfiillen jeweils den Auftrag. Vielfaltigkeit
und so Abweichung ist gerade das Ziel (um Pluralitdt zu erreichen) und so auch die
Wahrscheinlichkeit Biicher auszuwéhlen, die (unmittelbar) nicht in Verwendung ge-
nommen werden. Die weitest formulierte Beschaffungsrichtlinie ist das Pflichtexemplar-
system. Bei diesem kommen vorerst alle Neuerscheinungen ohne weitere Priifung der
Relevanz in die Bibliothek. Folge ist, dass jeweils momentan nicht benotigtes Material
in die Bibliothek kommt.

Die perfekte Erfiillung des Auftrages und dessen Umsetzung fiir die Nutzer stellt
auch beim Versuch der perfekten Umsetzung der Beschaffungsrichtlinien eine Unmog-
lichkeit dar. 1) Bediirfnisse verdndern sich. Die perfekte Bibliothek miisste somit stdn-
dig ihren Bestand aktualisieren und nicht mehr benétigtes ausscheiden. 2) Wichtiger zu
beachten ist allerdings, dass Aufnahmeentscheidungen in der Gegenwart fiir eine Ver-
wendung in der Zukunft getroffen werden — die Bibliothek transportiert Informationen
aus der Gegenwart in die Zukunft. Im Unwissen {iber die Zukunft liegt das Risiko der
Fehlentscheidung; man kann nicht wissen, welche Materialien von Relevanz sein wer-
den.'8 Die perfekte Bibliothek stellt eine Unméglichkeit dar und Abweichung und nicht
benoétigtes Material in der Bibliothek den Normalfall. Die Bibliothek wird zum Speicher
von Vergessenem.

Der Fehler kann auch positiv als Teil des Auftrages formuliert sein. Sammeln und
das Sich-Wegentwickeln vom aktuell Benétigten ist Teil der Beschaffungsrichtlinie;
dass Vergessenes (nicht Gebrauchtes) in der Bibliothek ist, ist Ziel. Somit wird Material
fiir eine mogliche zukiinftige Verwendung aufbewahrt. In diesem Fall hat die Bibliothek
einen Speicherauftrag. Mit dem Speicherauftrag bekommt die Bibliothek den Auftrag
gegen die Ungewissheit aktueller Entscheidungen vorzugehen: Auch das, was aktuell
als irrelevant erscheint, kann seine Bedeutung dndern.

Entscheidend ist, dass trotz der Vergessenheit das Vergessene in der Bibliothek
auffindbar bleibt. Durch Katalog und systematische Aufstellung kann das, das nicht be-
nannt werden kann, gefunden werden'® und somit theoretisch wieder in Benutzung ge-
nommen werden.

'8 Die digitale Bibliothek kann sich der Ubereinstimmung zwischen Angebot und Bedarf damit anna-

hern, dass digitale Medien ohne Lieferzeit zur Verfiigung gestellt werden konnen: Bedarf kann sich
unmittelbar in Bereitstellung durch die Bibliothek umwandeln — es entsteht kein iiberschiissiges
Material. Bei einer Anndherung an die perfekte Bibliothek bleibt es deswegen, denn in der Frage auf
welches Material zeitgleich zugegriffen werden kann, Entscheidungen getroffen und somit Aus-
sagen in der Gegenwart iiber die Zukunft getroffen werden, womit die Fehlentscheidung und die
Abweichung wiederum zum Normalfall wird.

Bekannt muss allerdings sein, wie die Bibliothek benutzt werden kann, wie Katalog und Aufstellung
funktionieren, wie darin gesucht werden kann. Eine gewisse Spur zu dem Vergessenen muss beste-
hen. Als Voraussetzung zum Finden kommt hinzu, dass das Buch sich an dem vorgesehenen Platz
befindet und nicht verloren ging. Ist das nicht der Fall, versagt das System Bibliothek, der Inhalt ist
vergessen.
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Osterreich-Bibliothek

Geht man von der Metapher zur konkreten Bibliothek iiber, stellt sich die Frage, wie
die Beschaffungsrichtlinien formuliert sind, unter welchen Vorgaben Biicher ausge-
wiihlt werden. Bei der Osterreich-Bibliothek finden wir weit formulierte Beschaffungs-
richtlinien. Die Osterreich-Bibliothek steht zwar im Rahmen der 6sterreichischen
Kulturaullenpolitik und ihrer Ziele, allerdings sind diese einerseits selbst weit formuliert
und andererseits auch nicht als Vorgabe. Als Vorgabe bleibt eine Verbindung zu Oster-
reich?® und diese wird in der aktuellen auf allgemeine ,Zukunftsthemen* fokussierenden
Konzeption relativiert: Okologie, Digitalisierung, Wissenschaftskooperation, interkul-
turelle Kompetenz, Menschenrechte, kulturelle Kooperation und Sichtbarmachung von
Frauen sind die sieben Punkte,?! auf die die 6sterreichische Auslandskulturpolitik
besonderen Wert legen soll.?? Interessant dabei ist, dass sich damit nicht nur von der
erwartbaren Ausrichtung auf die Vergangenheit (Mozart, Habsburg, Beethoven) abge-
wandt wird,?* sondern dass mit diesen allgemeinen Punkten auch nichts formuliert wird,
das in einem notwendigen Zusammenhang mit Osterreich stehen wiirde: Die sieben
Punkte sind von allgemeiner Giiltigkeit.?* Die Zuordnung zu KulturauBenpolitik er-
scheint auch fraglich, sind es doch Themenbereiche, die vorerst im politischen Bereich
zwischen den Staaten geregelt werden.?® Auf jeden Fall wird selbstbewusst ein Inhalt
vertreten und der Welt mitgeteilt — so als ob es sich beim 6sterreichischen Auflenmi-
nisterium um eine Art Weltregierung handeln wiirde, die im ,Imperativ des 21. Jahr-
hunderts‘?® die ,Kreislaufwirtschaft als Ausweg aus der ,Erderhitzung‘ prisentiert (ent-

20 Auf der Homepage der Osterreich-Bibliotheken ist zu lesen, dass ,,6sterreichische Literatur sowie

Informationen iiber Geschichte und Gegenwart Osterreichs zugénglich® gemacht werden sollen
(https://oesterreich-bibliotheken.at/oesterreich-bibliotheken/ueber-uns/; letzter Zugriff:
18.07.2023). Frage ist, ob sich die Selbstbeschreibung auf der Homepage der Osterreich-Bibliothek
der neuen Konzeption von KulturauRenpolitik anpassen wird: aktuell scheint ein Teil der
KulturauBenpolitik nicht an die eigene Konzeption angepasst zu sein.

Ein weiteres Ziel ist, dass die Kulturszene in Osterreichs unterstiitzt werden soll, also kulturelle
Exportunterstiitzung geleistet werden soll (vgl. etwa Indjein/Mikl/Autengruber 2020: 8).
Formuliert werden sie in einem ,Grundlagenprogramm‘ aus dem Jahr 2020
(Indjein/Mikl/Autengruber  2020); im ,Bundesfinanzgesetz fiir das Jahr 2023
(https://www.parlament.gv.at/dokument/X X VII/I/1669/imfname_1474559.pdf: 122 (letzter Zu-
griff: 18.07.2023); und zugespitzt von Christoph Thun-Hohenstein im Text ,,Kreislaufkultur als
Herzstiick humanistischer Erneuerung® (2022).

Diese Ausrichtung auf die Vergangenheit war bis vor nicht so langer Zeit noch Bestandteil der Kon-
zeption der KulturaulSenpolitik, wie etwa an dem Motto aus dem Jahr 2001 abzulesen ist: ,Innovation
aus Tradition® (vgl. Schldgl 2019: 104).

Es entsteht ein gewisser Widerspruch zur im Budget formulierten ,Pragung eines innovativ-kreati-
ven Osterreichbildes*, ist doch nicht mehr von einem solchen die Rede, das als Besonderheit Oster-
reichs festgemacht werden konnte.

Die Zusténdigkeit der Kultur wird aus der Umfassendheit des Problems erklart und auerdem da-
durch, dass Kulturprodukte sich fiir Vermittlung und Popularisierung eignen wiirden (vgl. Thun-
Hohnstein 2022: 25 und 34f). Nicht mehr als Inhalt ist Kunst relevant, sondern als Mittel.

Der Imperativ lautet: ,, Wir miissen die umfassende Achtung menschlicher Wiirde mit ganzheitlicher
Achtung der Erde und ihrer Ressourcen und Demut vor der Natur und ihrer Flora und Fauna ver-
binden.“ (Vgl. Thun-Hohnstein 2022: 27)
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sprechend kommt das Wort ,Dialog‘ im Text Thun-Hohnsteins nicht vor). Selbst wenn
unmittelbar kein Bild von Osterreich dargestellt wird, wiirde sich in der Umsetzung des
Konzepts erneut ein (Werbe)Bild von Osterreich ergeben: Es wiirde ein Land dargestellt
werden, das die wichtigen Herausforderungen anpackt und international vertritt.

Ob nun ein klassischeres Osterreich-Bild oder allgemeine Zukunftsfragen die
programmatischen Vorgaben der KulturaulSenpolitik ausmachen, jeweils werden relativ
unkonkrete Leitlinien dargestellt, die in ihrer Allgemeinheit Spielraum und Entschei-
dungsmoglichkeiten lassen: Die einzelnen Bibliotheken miissen die Frage beantworten,
wie sie die Konzeption (welche?) in Biichern umsetzen. Ganz alleine sind die Biblio-
theken darin aber nicht, denn ihnen stehen Entscheidungshilfen zur Verfiigung, die aus
der grollen Menge des Buchangebots auswahlen helfen sollen: Aus der Zentrale in Wien
wird ein wéchentlicher Uberblick iiber Feuilleton-Artikel verschickt und jahrlich Listen
von Neuerscheinungen zusammengestellt.?’

Fiir die einzelne Bibliothek bedeutet der grolle Entscheidungsspielraum, dass die
Wahrscheinlichkeit héher ist, dass Publikationen angeschafft werden, die nicht den un-
mittelbaren Erwartungen entsprechen; es wird zu ,Fehlentscheidungen‘ kommen: Die
also nicht in andauernder Verwendung durch Leser stehen, bzw. die nicht einem allge-
meinen Bild entsprechen, mit dem sich Osterreich vorstellen will. (Wiirde das AuBen-
ministerium die Auswahlentscheidungen treffen, wére zumindest der zweite Punkt aus-
geschlossen, in den Bibliotheken wiirden sich Publikationen finden, die aulSenpolitische
Ziele direkt umsetzen.?®) Die Abweichung von der perfekten Bibliothek bedeuten aber
gleichzeitig auch, dass vergessene Literatur sich in den Bibliotheken befinden wird, und
auch weiter in sie aufgenommen wird.?

7 Die Osterreichische Akademie der Wissenschaften erstellt den Feuilletoniiberblick ,Kaffeehaus
Feuilleton* (https://www.bmeia.gv.at/oesterreich-bibliotheken/kaffeehaus-feuilleton/), die
Osterreichische Gesellschaft fiir Literatur die Neuerscheinungsliste.

Entscheidungsfreiheit und somit Abweichung von der Konzeption des Aullenministeriums kénnen
aber nicht als Fehlplanung der Osterreich-Bibliotheken (etwa wegen notwendigen Kompromissen
mit den lokalen Institutionen) angesehen werden, sondern sorgen dafiir, dass eine aullenpolitische
Malnahme erreicht wird, ohne dass diese als solche erscheinen wiirde. Eine streng auf ein offizielles
Osterreich-Bild oder Kreislaufwirtschaft ausgerichtete Bibliothek wiirde als zwanghaft erscheinen
und uninteressant werden und entsprechend weniger benutzt werden. Gerade im indirekten
Charakter, der die Verbindung zum Aufenministerium kaum sichtbar werden lésst, entsteht die
Moglichkeit, dass die Osterreich-Bibliotheken einen auRenpolitischen Effekt erreichen, der ganz
allgemein in der Beschéftigung (und so Sichtbarkeit) mit Osterreich gesehen werden kann. Ganz
abgesehen, dass sich durch die Kooperation mit lokalen Institutionen ein geringerer finanzieller
Aufwand fiir das Auenministerium ergibt, da die standigen Kosten (Personal, Raum, Infrastruktur)
nicht getragen werden: Das AuRenministerium stellt ein jahrliches Biicherbudget zur Verfiigung.
Ein weiterer Grund ist, dass es den Osterreich-Bibliotheken nicht erlaubt ist Biicher auszuscheiden.
Die Biicher gehen als Geschenk an die jeweilige Institution iiber mit der Bedingung in der Bibliothek
verfiigbar zu bleiben. Eine nachtragliche Anpassung an die Bediirfnisse wird unméglich.
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Konkret — Pécs

Die Suche nach dem Vergessenen wird mit einem Katalog-Schlagwort durchgefiihrt,
die Bibliothek nach solchen Biichern durchsucht, die unter ,osztrdk irodalom
antoldgia‘® eingeordnet sind. Die Suche liefert 85 Eintréige und so eine iiberschaubare
Menge, die alle literarische Texte sind. Weitere Vorteile dieser Suche sind, dass man es
mit Sammlungen von kurzen Texten zu tun hat, was die Bearbeitbarkeit erh6ht, sowie,
dass Anthologien einen unmittelbareren Einblick in die literarische Produktion geben;
eine Vertffentlichung in einer Anthologie wird einfacher sein als die eines ganzen
Romans.

Bei Anthologien miissen zwei Arten unterschieden werden. Solche, die einen zeit-
lichen Riickblick geben und so bereits veréffentlichte Texte erneut verdffentlichen. Bei
diesen Texten wird es sich in den meisten Fdllen um bekannte und kanonisierte Texte
handelt, anders wiirde eine Wiederveroffentlichung kaum Sinn machen.?! Diese Gruppe
an Anthologien ist entsprechend fiir die Suche nach vergessenen Texten weniger inte-
ressant. Interessanter ist die zweite Art, die gegenwaértige Texte versammelt, also solche
Texte, von denen nicht gesagt werden kann, wie ihre Rezeption verlaufen wird. Diese
Anthologien werden mit dem gleichen Risiko zusammengestellt, das auch die Biblio-
thek mit der Aufnahme eines Buches eingeht; mit dem Risiko, ob der Band in der Zu-
kunft interessante Texte enthalten wird — es muss eine Aussage iiber die Zukunft ge-
troffen werden. In die Gegenrichtung geschaut — aus der aktuellen Gegenwart in die
vergangene Gegenwart des Erscheinens (oder Erwerbs) — bietet die zweite Gruppe an
Anthologien eine gute Chance einen Zugriff auf Vergessenes zu erhalten. Zwischen den
beiden Typen an Anthologien kann im Katalog nur hdndisch unterschieden werden,
mittels Titel und Inhaltsverzeichnis kann eine entsprechende Zuordnung getroffen wer-
den.

Fiigt man die Erscheinungszeit als Kriterium hinzu und fragt sich, ob Aufnahme in
die Bibliothek und Erscheinen zeitlich nahe sein kénnen, fillt eine weitere Gruppe der
anfangs 85 Anthologien weg: Mit den beiden Einschrankungen bleiben zwei Texte.3?
Die beiden Anthologien versammeln meist junge Autorinnen und Autoren, haben das
Programm den literarischen Nachwuchs zu unterstiitzen, zu dokumentieren und deren
Texten zu einer grolleren Verbreitung zu helfen. In dieser Ausrichtung auf junge Auto-
rinnen und Autoren steigert sich das Potential auf solche Texte zu treffen, von denen
schon wenige Jahre spéter kein Wissen mehr besteht. Man wird diese Texte als verges-
sene bezeichnen kénnen auch wenn auf der anderen Seite sie als solche bezeichnet wer-

% Osterreichische Literatur, Anthologie

31 Beispiele fiir diese Gruppe wiren etwa: ,,Die schonsten Liebesgeschichten aus Osterreich: von Adal-
bert Stifter bis Heimito von Doderer” (Eisenreich/Eisenreich 1984); ,,Kaleidoskop: Texte von Mit-
gliedern des Osterreichischen Schriftstellerverbandes aus den Jahren 1945-2005“ (Zuzak 2005).
»Zeichensetzung. Zeilenspriinge, Junge Literatur aus Osterreich® (Hilber/Ballhausen/Zwiefelhofer
2009); ,,Schriftstellerinnen sehen ihr Land: Osterreich aus dem Blick seiner Autorinnen® (Neuwirth
1995) Bei der zweiten Sammlung handelt es sich um eine Mischung an Essay- und Erzdhlband, in
dem die 29 Autorinnen iiber ihre ,Gefiihle zu Osterreich‘ — wie es in dem Vorwort heiflt — berichten.
Da das Erzdhlende in ihm weniger im Vordergrund steht, wurde die erste Anthologie als Beispiel
ausgewabhlt.
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den konnten, die nie bekannt wurden, die nie eine groBere Offentlichkeit erreichten:
Man kénnte sagen, die nie den Bereich des Unbekannten verlieSen. Der Grund fiir die
Betrachtung als Vergessenes liegt im zeitverzdgerten Lesen: Es handelt sich um Texte,
die in und fiir eine frithere Zeit geschrieben wurden (auch 30 Jahre bedeuten Verdnde-
rung). Das Vergessen von einmal Bekanntgewesenem wird ein seltenes Phdanomen in
der Osterreich-Bibliothek sein, da die Sammlungstitigkeit mit 30 Jahren? einen relativ
kurzen Bereich abdeckt, somit ein geringer Zeitraum zur Verfiigung steht, in dem sich
der meist langwierige Prozess des Vergessens und Erinnerns abgespielt haben miisste.
Abgesehen von der Frage, ob man es mit Vergessen zu tun hat und ob man bei
relativ jungen Texten von diesem Phdnomen sprechen kann, lohnt es sich durchaus die
aus der Bibliothek ausgesuchte Anthologie (,,Zeichensetzung. Zeilenspriinge® aus dem
Jahr 2009)** durchzusehen und Texte darin zu entdecken. Aus dieser Sammlung soll
der Text ,,Wie alles verloren ging in den Jahren“ von Peter Landerl®® besprochen wer-
den, in dem man zufdllig auf eine Reflexion {iber das Thema vergessene Literatur stoft.
,Interessant, wie viel sie [!] aus Andersch herausgeholt haben, diesem Andersch,
der nicht immer die Wahrheit {iber seine Vergangenheit gesagt hat. Dessen Biicher doch
sehr nahe an Kitsch und Kolportage sind. Der seine Leser betrogen hat. Der doch eigent-
lich vergessen ist und abgehakt von der Germanistik. Dass es an dem etwas zu ent-
decken gibt. Und jetzt, wie geht’s weiter? Holen Sie B6ll vom Dachboden? Holen sie
[!] uns, Gott behiite!, Boll wieder vom Dachboden?“ (Landerl 2009: 31) Der Ich-Erzdh-
ler schrieb seine Habilitation zu Alfred Andersch. In der zitierten Redewiedergabe wer-

* Die Bibliothek wurde 1993 gegriindet, gehért somit zu den frithen Griindungen an Osterreich-Bib-
liotheken kurz auf den Fall des Eisenen Vorhanges folgend. Die ersten Osterreich-Bibliotheken wur-
den 1990 in Brno und Bratislava erdffnet. Fiir die Geschichte des Konzepts Osterreich-Bibliothek
(vgl. Maurer 2020: 209-217; Schlégl 2019: 51-58).

* Inwiefern es sich bei diesem Buch um ein verwendetes Buch handelt, kann nicht mit vollstindiger
Sicherheit gesagt werden. Ein Indiz dazu ist, dass das Blatt in dem Buch, auf dem die Bibliothek das
Riickgabedatum vermerkt, leer war. Man kann also davon ausgehen, dass es nicht zu haufigen Ent-
lehnungen kam. Auch die anderen Anthologien, die nicht genau den gestellten Vorgaben entspra-
chen, wiesen ein leeres Entlehnblatt auf. Die Aufnahmeentscheidung fiihrte somit zu einem Buch,
das jenseits der Bediirfnisse blieb — in der Bibliothek in Vergessenheit geriet.

* (Landerl 2009: 27-38) Auf der Seite des Literaturhauses Wien werden folgende Angaben zur Person
des Autors getroffen: ,,Geboren 1974 in Steyr / Oberosterreich. Studium der Germanistik und Geo-
grafie in Wien, Dr. phil. von 2004 bis 2010 Deutsch-Lektor an der Université de Strasbourg, seither
Gymnasiallehrer in Oberkirch im Schwarzwald. Autor von Erzdhlungen und Romanen, Verdsffent-
lichungen in Literaturzeitschriften (kolik, Literatur und Kritik, Facetten, Die Rampe) und Antholo-
gien.“ (Peter Landerl, Kurzbiografie: https://www.literaturhaus.at/index.php?id=5548 (letzter Zu-
griff: 26.03.2023).) Als Veroffentlichungen werden sieben Romane angefiihrt, von denen der letzte
2018 erschien. Dieser Roman (,,Vier mal ich“) erzéhlt in der ersten Person die Geschichte eines
Mannes: dessen Kindheit im Elsass (zwischen den Sprachen), Scheidung und deren Folgen auf die
Beziehung zum gemeinsamen Kind, auf das Berufsleben und das Aufbauen einer neuen Beziehung,
die im letzten Kapitel in eine beriihrende Krankheitsgeschichte fiihrt. Das zweite Kapitel beschaftigt
sich mit den Auswirkungen auf das berufliche Leben und ist wie die Kurzgeschichte aus der
Anthologie tbertitelt: Text in Roman und Kurzgeschichte sind auch dariiber hinaus — trotz des
groferen zeitlichen Abstands — deckungsgleich (vgl. Landerl 2018: 19-34). Die konkrete Situation
und die offenen Punkte der Kurzgeschichte fiihren sich auch im Roman nicht fort, da die vier Kapi-
teln — die im Titel angesprochenen vier mal ich — in einer losen Verbindung stehen, die sich nicht
einmal zwingend aus der Figur des Ich-Erzahlers ergibt. Fiir eine Rezension (vgl. Stockler 2018).
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den Reaktionen von Professoren bei der Feier nach der Verteidigung der Arbeit zu einer
Redewiedergabe zusammengefasst wiedergegeben und Andersch als Autor bezeichnet,
den die Germanistik fertig behandelt hat3® und folglich vergessen hat und auch durfte.
Damit wird eine Erklarung geliefert, wann vergessen wird, aber gleichzeitig auch dafiir,
dass sich der erneute Blick auf das Vergessene lohnt. Nicht zuletzt auch fiir die Profes-
soren, die aus dem Blick zuriick ein moralisches Urteil ableiten, dass fiir die heutige
Leserschaft das Verhalten Anderschs nicht akzeptabel sei.

Nicht nur auf der allgemeinen Ebene des akademischen Faches findet sich Verges-
sen, sondern auch auf der persénlichen des Ich-Erzéhlers. Er beschéftigte sich am An-
fang seines Studiums mit Andersch, vergal$ ihn, nur um ihn fiir die Habilitation wieder-
zuentdecken — um ihn wiahrend der Arbeit an der Habilitation wieder zu vergessen:
,Seine Biicher sind mir im Laufe der Arbeit an der Habilitation zum Gréuel geworden,
naturgemadl$, ich habe seine Biicher in der Miilltonne entsorgt, weil ich wusste, du
bringst die Arbeit nur zu Ende, wenn du dich auf deinen Text konzentrierst, auf deine
Gedanken und Anderschs Texte in die Miilltonne schmeil$t und ich weil}, in drei, vier
Jahren, mit vierzig dann, werde ich mir Anderschs Biicher wieder kaufen und werde sie
wieder lesen und sie werden mir wieder gefallen.” (Landerl 2009: 32) Beim personli-
chen Vergessen des Erzdhlers handelt es sich um einen Wellenartigenprozess, dessen
Motivation nicht weiter erkldrt wird; nur dass um die Habilitation beenden zu kénnen,
der Gegenstand der Habilitation vergessen werden muss, erklart einen Schritt des Ver-
gessens. Das Vergessen selbst wird mit der Entsorgung der Biicher drastisch als physi-
sche Entfernung dargestellt; Vergessen ist nicht nur geistiger Prozess, sondern findet
materielle Reprdsentation. Vergessen und Entsorgung hoért nicht bei den Biichern
Anderschs auf, sondern iibertragt sich auf Zeitschriften, Handbiicher und Sekundarlite-
ratur — die ,Reihen lichten sich‘ in der Bibliothek des Erzadhlers. Auch seinen Kartei-
kasten ,stellt er auf die StraBe und somit die private Parallele des Bibliothekskataloges;
das Auffinden wird grundsatzlich unméglich gemacht, Vergessen strukturell. Mit der
physischen Entsorgung als Vergessen wird auf die Sammlungsfunktion der Bibliothek
hingewiesen — also ein Bezug auf die gesellschaftliche Ebene hergestellt: Findet sich
ein Buch in der metaphorischen Bibliothek nicht, ist es vergessen.

Dieses radikale Vergessen ist Symptom der Krise des Erzdhlers, der keinen Sinn
weder in seinem privaten noch in seinem akademisch-beruflichen Leben findet.>” Die
Reaktionen der Professoren auf dem Empfang nach der Verteidigung der Habilitation
ist entsprechend als eine Karikatur des akademischen Betriebes dargestellt, der in erster
Linie aus Buffet und Besserwisserei besteht. Am Anfang des Textes scheint das Auf-
finden eines Musikalbums einen Ausweg bieten zu konnen, doch Text und Figur kom-
men darauf nicht zuriick. Am Ende steht schlicht die Erkenntnis, dass der Ich-Erzihler
fiir alle anderen Tatigkeiten ungeeignet sei, was nur das Weitermachen im akademi-
schen Betrieb (und somit in der Depression) bedeuten kann; das Eingestehen, dass
personlich und inhaltlich im akademischen Betrieb nichts erreicht werden kann — und
doch darin weitergemacht wird.

% Als Begriindung wird von den Professoren W.G. Sebalds Essay zu Andersch angefiihrt.
7 Besteht kein Sinn ist Vergessen (hier als Entsorgung von Biichern) wegen der mangelnden An-
schlussfahigkeit die Folge. Individuelle psychische Krise und Vergessen stehen im Zusammenhang.
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Vergessen und Wiederauffinden als private und akademische Krisenerscheinung
kommen in der Erzdhlung ,,Wie alles verloren ging in den Jahren* zur Darstellung: Ver-
gessen als Kanonbildung und Ausdruck von Entwicklungen innerhalb der Germanistik;
Wiederauffinden als entgegenstehende Erkenntnismoglichkeit. Die private Rolle des
Vergessens ist Folge der Depression, die in beruflicher und privater Aussichtslosigkeit
die Vergangenheit als Last entsorgt und vergessen mag und gleichzeitig die Zukunft als
egal und ohne Erkenntnismoéglichkeit erklart. Die Erzdhlung stellt somit nicht nur eine
Selbstreflexion auf das Phdnomen Vergessen dar, sondern ist selbst Beispiel dafiir, wie
eine Bibliothek als Speicher vergessener Texte verwendet werden kann, stellt er doch das
Resultat einer Suche nach vergessenen Texten in der Osterreich-Bibliothek Pécs dar. Die
weiten (und so unkonkreten) Beschaffungsvorgaben der Osterreich-Bibliothek erlauben
einen weiten Blick (Auswahlentscheidungen) und bieten ein Untersuchungsfeld fiir
Vergessenes an — was natiirlich etwas ist, das in groRerer zeitlicher Entfernung (nach
langerem als 30 jahrigem Bestehen) nur mehr an Bedeutung gewinnen kann. Also hof-
fentlich fand auch aus dieser Hinsicht nicht das letzte Jubildum dieser Bibliothek statt.
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Orient-Bilder in Barbara Frischmuths ,,Vergiss Agypten*

Andrea Horvath (Debrecen)

Barbara Frischmuth hat in den 70er Jahren viel {iber die Frage der weiblichen Identitét
geschrieben. Den verschiedenen Richtungen der Frauenbewegung gegeniiber nimmt sie
eine eher distanzierte Haltung ein, die starke Ideologisierung bleibt ihr verdachtig. In
ihrer Trilogie versucht sie Moglichkeiten, Beispiele, Modelle weiblichen Lebens durch-
zudenken, Versuche aufzuzeigen, wie Emanzipation verwirklichbar wiére.

1973 erschien ihr erster Orient-Roman, ,,Das Verschwinden des Schattens in der
Sonne®, in dem die Ich-Erzadhlerin auf einer Reise in der Tiirkei der unaufhebbaren
Fremdheit begegnet. Immer mehr kommt ihr Interesse fiir den Islam zum Vorschein.
Die neueren Romane behandeln ein komplexes Thema: Geschlechterdifferenz und kul-
turelle Identitdt. In diesem neuen Schreiben, einer Art Schreiben zwischen Kulturen,
wird die Literatur, der literarische Text jenes Medium sein, das als spezifische Form
des individuellen und kollektiven Wahrnehmens von Welt und als Reflexion dieser
Wahrnehmung zwischen verschieden Kulturen und Identitdten vermitteln kann. Durch
die fortschreitende Internationalisierung personlicher Erfahrungsrdaume stehen heute
gerade auch Schriftstellerinnen und Schriftsteller ,,in einer ganz neuen Erlebnissituation
kultureller und religioser Pluralitdt” (Gellner 2001: 213). Ein Gemisch verschiedenster
Identitdten und Kulturen, Lebensformen und Ideen, Regeln und Wertsysteme pragt
nicht nur die kulturwissenschaftlichen Theorien, sondern auch den multireligios-multi-
kulturellen Alltag Anfang des 21. Jahrhunderts. Laut Frischmuth kann die Literatur in
dieser polarisierten und polarisierenden Phase Wichtiges leisten: Gerade Schriftstelle-
rinnen und Schriftsteller sind ,,die geeignetsten Verbiindeten® beim Versuch einer An-
ndherung an das Fremde und das Andere — sagt sie in ihrer ,,Rede zur Er6ffnung der
Salzburger Festspiele® im Juli 1999 programmatisch.

Obwohl das Erscheinen von Edward Saids Werk ,,Orientalismus mittlerweile 24
Jahre zuriickliegt, dauern die Kontroversen um seine Thesen bis heute an. Unbestritten
ist, dass Said zu einem wichtigen Vertreter des Post-Colonialism wurde. Orientalismus
als Methode formuliert er folgendermalien: ,,Der Orientalismus ist [...] ein bestimmter
Wille oder eine Absicht, das zu verstehen oder in einigen Féllen zu kontrollieren, zu
manipulieren und sich selbst einzuverleiben, was eine deutlich andere (oder alternative
oder neue) Welt ist.“ (Said 1981: 28) Zwar bezieht sich Said hauptsdchlich auf den
wissenschaftlichen universitdren Zweig der Orientalistik, wenn er seine These histo-
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risch belegt, doch sind neben samtlichen wissenschaftlichen Disziplinen auch politische
Diskurse sowie literarische Fiktionen dem Orientalismus zuzuordnen, wenn sie die
»andere“ Welt in einer autoritdren Weise zu reprasentieren oder zu dominieren ver-
suchen. Saids Orientalismus-Konzept liegen einige Thesen von Michel Foucault zu-
grunde, die hier knapp dargelegt werden sollen. Foucault sieht das Abendland durch
eine Reihe grundlegender Dichotomien charakterisiert, die vielféltige gesellschaftliche
Bereiche gestalten und strukturieren. So nennt er ,, Wahnsinn“ das ,,Andere“ der ,,abend-
landischen Vernunft“. In diesen Bereich gehéren auch Traum und Sexualitédt (Foucault
1969: 10); sie wiederzufinden, sei das Ziel der ,,groflen nietzscheanischen Forschung*®.
Wie der Wahnsinn das Andere der Vernunft darstelle, so sei der Orient topografisch der
Ort des ,,Gegeniibers* des Abendlandes.!

Die abendldndische Vernunft und der Wahnsinn als ihr ,,Anderes“ stehen nach
Foucault im Verhéltnis eines wechselseitigen Ausschlusses. Ausschluss des ,,Anderen®
kann aber nicht seine Zerstorung bedeuten, denn er ist zugleich, wie Said es im oben
angefiihrten Zitat andeutet, ,, Kontrolle“, ,,Manipulation“ oder ,,Einverleibung“ durch
die ,,Wissenschaft®. Die Kontrolle des Wahnsinns findet ihren Ausdruck in der Institu-
tion der Klinik, die Kontrolle des topografischen ,,Anderen®, des Orients, im Kultur-
apparat der Orientalistik. Hier gilt die Nietzsche-Formel: ,,Der Wille zum Wissen ist ein
Wille zur Macht“. Wissen und Wissenschaft gibt es nicht um ihrer selbst willen, viel-
mehr dienen sie der Orientierung in einer komplexen Welt, der Durchsetzung von Inte-
ressen, der Tduschung, der Bosheit, der Herrschaft iiber das ,,Andere“, das zum Objekt
gemacht wird. Dabei findet eine Form von Exklusion statt, die allerdings in die Form
einer Inklusion gekleidet ist, ,,weil das moderne utilitaristische Ethos verlangt, Folgen
unter Kontrolle zu halten” (Luhmann 1994: 15-45).

Zwar hat Foucault seit der ,,Archdologie des Wissens“ mit der Romantik einer ,tie-
fen“ Bedeutung des Wahnsinns, der das ,,ganz Andere® gegeniiber der eigenen Kultur
sein soll, aufgerdaumt, doch griindet Saids ,,Orientalismus® auf diesem frithen Konzept.
Die Vorstellung des Orients als das ,,Andere“ des Okzidents — und daraus folgend die
Geschichte der wissenschaftlichen wie literarischen Beschaftigung mit dem Orient als
Geschichte der Machtergreifung, Kontrolle und Unterwerfung? — sind die Grundpfeiler
von Saids Werk.

Said bemaéngelt, dass der Orientalismus von Anbeginn bis in die Gegenwart eine
Denkweise iiber das Fremde gezeigt habe, die sich auf die fundamentale Unterschei-
dung zwischen ,,Osten® und ,,Westen“ griinde: Denken werde in eine dstliche und eine
westliche Abteilung geleitet (Said 1981: 56). Nicht anders — so Said — verfahren die
Dichter, die sich fiktional mit dem Orient beschéftigen. Im Zentrum ihrer literarischen
Umsetzung bleibe die Dichotomie zwischen Eigenem und Fremdem bestehen, ja sie
werde sogar immer wieder aufs Neue fiktiv konstruiert. Die imaginative und geografi-
sche Teilung ist nicht wertneutral, vielmehr beschreibt sie ein Machtverhéltnis. Die

' Der Begriff ,,Orient“ wird in dieser Arbeit nicht mehr in Anfithrungszeichen gesetzt werden, er be-

zeichnet sowohl einen geografischen Raum als auch samtliche Konnotationen und Assoziationen,
die mit dem Begriff in Verbindung gebracht werden konnen.

Vgl. Said 1981: 229 , Als Kulturapparat ist der Orientalismus ganz Aggression, Aktivitit, Urteil,
Wahrheitsanspruch und Wissen.*
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Uberzeugung von der westlichen Uberlegenheit iiber den Orient wird als wissenschaft-
lich erwiesene Wahrheit angesehen.

Héaufig wird zur Beschreibung des Verhdltnisses von Eigenem und Fremdem die
Metapher des Spiegels gebraucht. Nach Waardenburg fungiert der Orient als Spiegel
der eigenen negativen Aspekte: Jeder westliche Orientalist, so meint er, zeige eine ten-
denzitse Sicht des Islam, als sehe er ihn als Reflex eigener spezifischer Schwéchen.
Daneben existiert jene Spiegelung, die im Fremden das jeweilige Defizit des Eigenen
sieht und als durchaus reizvoll wahrnimmt. Eine dritte Spielart der Spiegelung ist die
Wahrnehmung des Eigenen im Fremden, das die Gleichheit betont und faktische
Diskrepanzen negiert (vgl. Waardenburg 1963).

Said weist darauf hin, dass im 18. und 19. Jahrhundert der Orient als Idee gepragt
wurde, die eine Tradition und ein — zumal fiir den Westen — feststehendes, mit einer
bestimmten Bildwelt verbundenes Vokabular besal§ (Said 1981: 9). Seiner Meinung
nach ist im ,,Wissenssystem tiber den Orient [...] der Orient weniger ein (geographi-
scher) Ort als ein Topos, ein Satz von Referenzen, eine Anhdufung von Charakteristi-
ken“ (Said 1981: 201). Wer immer iiber den Orient schreibt, iibernimmt eine orienta-
listische Prazedenz. Jedes Werk iiber den Orient stellt sich in einen Zusammenhang mit
anderen Werken. Daraus entsteht ein Ensemble von Beziehungen, die eine analysier-
bare Formation ergeben.

Eine Hauptthese Saids lautet, dass jedes neue Werk iiber den Orient den grundle-
genden Konsens, der die orientalische Minderwertigkeit zum Inhalt hat, bestatigt:

Der Orientalismus bildete eine Art von Konsensus heraus: bestimmte Dinge, bestimmte
Feststellungsweisen, bestimmte Arbeitstypen scheinen dem Orientalisten korrekt. Er
baute sein Werk und seine Forschung darauf auf, und diese wiederum hat neue Schrift-
steller und Wissenschaftler sehr beeinflult. Der Orientalismus kann somit als eine Art
regulierten Schreibens, der Vision und des Studiums gesehen werden, das durch Impera-
tive, Perspektiven und ideologische Vorurteile gepragt ist, die offensichtlich dem Orien-
talismus angepallt waren. (Said 1981: 227)

Zu fragen ist, ob der Gebrauch orientalisierender Formeln tatsdchlich eine Art ,regu-
lierten Schreibens® darstellt. Hat Frischmuth den bereits vorhandenen Diskurs nur re-
présentiert, bestdtigt und bestenfalls variiert, oder hat sie ihn gesprengt? Reproduktion
des Altbekannten bedeutet ja nicht, dass auf ausschweifendes Fabulieren und Fantasie-
ren verzichtet werden muss: So verweist Said darauf, dass der thematisierte Ort real
unbekannt bleibt. Kaum einer der Autoren, die im 18. und 19. Jahrhundert i{iber den
Orient geschrieben haben, hat ihn selbst bereist. Der unbekannte Ort scheint in der Lite-
ratur mit jeder Art von Aberglauben, Fiktion oder Assoziation belegt werden zu kénnen
(vgl. Said 1981: 66).

Gilt dieses Urteil auch fiir Frischmuth? Sie hat den Orient bereist, sie war also nicht
(nur) auf Texte und (eigene) Fantasien angewiesen. Der Realitdtsgehalt der Quellen-
texte ist begrenzt, denn die Realitédten, auf die die Autoren sich berufen, haben sie groi-
tenteils selbst erschaffen, so Said (1981: 110). Der aus der Dialektik von textueller Vor-
lage und Fiktion entstandene Orient war fiir Said ,,vor allem ein wissenschaftlicher oder
zumindest ein klassischer Orient; er wurde Thema der Wissenschaft, von Lyrik, von
Phantasien und von Romanen, aber nicht politisch aktuell“ (Said 1981: 28). Der Traum-
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Charakter des Orients als Kontrastbild zur eigenen Realitdt ist offensichtlich. Poesie-
Orient? Verlorener Traum? Said beschreibt den Zyklus von Illusion und Desillusionie-
rung folgendermalien:

Die Erinnerung des modernen Orients streitet mit der Imagination, schickt ihn zur Imagi-
nation zurtick als den Ort, der fiir die europdische Sensibilitdt vorzuziehen sei. Fiir jeman-
den, der nie den Orient gesehen hat, sagte Nerval einmal zu Gautier, ist eine Lotusbliite
immer noch eine Lotusbliite, fiir mich ist sie nur eine Art Zwiebel. (Said 1981: 117)

Said geht davon aus, dass ein System intensiver Schematisierung notwendig ist, um
einen Diskurs fiithren zu konnen. Auch dem Diskurs iiber den Orient, sei er wissen-
schaftlicher Art, liege ein Set von Verallgemeinerungen zugrunde, das immer wieder
aufs Neue vorausgesetzt und bestétigt werde. Dabei unterscheidet Said zwischen ,,mani-
festem“ und ,,Jatentem* Orientalismus; die Unterschiede der orientalisierenden Autoren
des 19. Jahrhunderts bezeichnet er als ,,manifest und konstatiert, dass diese die glei-
chen orientalischen Klischees festschreiben. Manifeste Unterschiede sind ,,Unter-
schiede von Form und persénlichem Stil, selten im grundlegenden Inhalt“ (Said 1981:
231), also Unterschiede syntaktischer Art.

Im Folgenden sollen ausgewéhlte Themen und Motive, die das Orient-Bild Frisch-
muths kennzeichnen, untersucht werden. Zentrale Themen, die nach Said immer wieder
in Zusammenhang mit dem europdischen Fantasie-Orient auftauchen, sind ,,Despotie®,
,Glanz®, ,,Grausamkeit” und ,,Sinnlichkeit“ (Said 1981: 11). Ob sie auch den Orient
Frischmuths charakterisieren, ist zu tiberpriifen.

Said nennt das Klassifizieren die typische wissenschaftliche Vorgehensweise des
18. und 19. Jahrhunderts: Natur und Mensch werden bestimmten ,,Typen®“ zugeordnet
und die untersuchten Objekte auf eine Anzahl beschreibbarer Kategorien reduziert (Said
1981: 137). Was Said als Charakteristikum des Orientalismus beschreibt, liegt jeglicher
Form wissenschaftlichen Arbeitens zugrunde. Entscheidend ist jedoch die Verkniipfung
des jeweiligen ,, Typus® mit einem bestimmten Charakter und weiteren unwandelbar
feststehenden Eigenschaften. Said erklédrt das Bediirfnis nach Kategorisierung des
Orientalischen mit dem Bediirfnis nach ,,Domestizierung des Exotischen“ (Said 1981:
72). Dabei thematisiert er die Ambivalenz von Verfiihrung und Bedrohung in der Wahr-
nehmung des Orients. Kategorisierung, Klassifizierung und Reduzierung schaffen
Uberschaubarkeit und erlauben gleichzeitig, sich dem Exotischen aus einem gewissen
Sicherheitsabstand zu ndhern. Um sich leichter Zugang zu verschaffen, hielt jeder Autor
des 19. Jahrhunderts ,,die Andersartigkeit des Orients aufrecht, seine stille Gleichgiil-
tigkeit, seine weibliche Durchdringbarkeit, seine trdge Formbarkeit“ (Said 1981: 231).
Verallgemeinerung und Klassifizierung nach Typen, Tropen und Figuren als allgemeine
Kategorien setzen sich tiber Ausnahmen hinweg. Ein Orientale ist ,,zundchst ein Orien-
tale, dann erst ein Mensch, und schliefllich wieder Orientale®. Das Klischee des Orien-
talen ist so selbstverstdndlich, dass seine Eigenschaften nicht ndher beschrieben zu wer-
den brauchen: ,,Orientalisch” ist ein jedermann verstandliches Attribut: ,,Ein Orientale
lebt im Orient, er lebt ein Leben in orientalischer Bequemlichkeit, in einem Zustand
orientalischen Despotismus und orientalischer Sinnlichkeit, getrankt mit einem Gefiihl
orientalischen Fatalismus.“ (Said 1981: 119)
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Frischmuth zeigt in mehreren Erzahlwerken, dass die islamische und die christliche
Kultur nebeneinander leben kénnen, einander sogar viel zu verdanken haben. Freilich
stimmt aber auch ihre anderweitig ausgerichtete Bemerkung: ,,Wir [sind] im Hinblick
auf eine literarische Wahrnehmung des ,Orientalischen‘ weit hinter die Standards des
neunzehnten Jahrhunderts zuriickgefallen.” (Frischmuth 1999: 39) Im Folgenden wird
versucht, das Orient-Bild von Frischmuths neuestem Roman ,,Vergiss Agypten® (2008)
mit den Thesen Saids zu vergleichen bzw. ihnen gegeniiberzustellen.

Barbara Frischmuth, deren Werk sich seit langem mit der Frage nach Identitdt und
Fremdheit beschiftigt, verlegt den Schauplatz nach ihrem friihen Roman ,Das
Verschwinden des Schattens in der Sonne® (1973) nun wieder auf orientalischen Boden.
Diesen Boden befiihlt ihre Protagonistin Valerie nicht nur mit den Erfahrungen, die sie
auf ihren Vortragsreisen in Agypten macht. Sie nihert sich auch durch eine unbe-
stimmte Sehnsucht nach ihrer Jugendliebe, dem Agypter Abbas, dem sie in den Ge-
sichtern und Geschichten ihrer Begegnungen nachzuspiiren sucht, an die Wirklichkeiten
des Landes an. Wie hitte ein Leben fiir Abbas und sie — vor allem fiir sie — aussehen
konnen? Auf diese Frage geben Stimmen von Europderinnen, denen die Suchende auf
ihrer Reise begegnet, vielgestaltige Antworten.

In dem Roman entwirft die Autorin das Bild einer traumhaft schénen Stadt. Der
Schauplatz ist Kairo, der Orient, der — wenn ich mich schon mit Saids These auseinan-
derzusetzen suche — ,,wahre“ Orient, in all seiner Farbenpracht, mit seinem Zauber und
seinen Ratseln, was Abu Khaled zu der enthusiastischen Feststellung veranlasst, mit
diesem Roman sei ,,ein wertvoller Beitrag zur Vertiefung der kulturellen Beziehungen
zwischen Okzident und Orient erbracht worden“ (Khaled 1978: 35).

Die Ich-Erzahlerin, eine Osterreichische Schriftstellerin namens Valerie Kutzer,
kommt fiir einige Zeit nach Kairo. Sie kennt das Land, sie trifft alte Freunde und halt
Vortrage an Universititen. Und sie erinnert sich an Abbas, einen Agypter, der in Wien
Hoch- und Tiefbau studiert hatte. Diese Jugendliebesgeschichte war irgendwann ein-
fach im Sand verlaufen. Threr Freundin Lamis, einer ebenso witzigen wie klugen
Kairoer Wissenschaftlerin, gesteht sie, dass sie dariiber nachdenkt, ,wie es hétte sein
kénnen, wenn ich seinerzeit mit Abbas nach Agypten gekommen wiére und nicht als
jemand, der Vortrdge iiber Literatur halt“ (Frischmuth 2008: 54).

Frischmuths Roman erzdhlt vom ganzen Reichtum des Orients: einerseits vom
Land mit den Teestuben und Basaren, den Bettlern und Gauklern, als ob alles im
Kostiim aus ,, Tausendundeiner Nacht“ erscheinen wiirde, in einer Geschichte, die von
einer Marchenerzdhlerin iibertragen scheint. Andererseits erscheint Kairo als ein uraltes
Haus: verfallen, hundertfach tibermalt, fiir Fremde kaum begehbar. Die vielen uniiber-
setzten orientalischen Vokabeln und religiosen Riten sowie die islamische Mystik
weben ,,einen Teppich aus orientalischem Muster, der zum Hiniiberschreiten in eine
exotische Kultur® (Brokoph-Mauch 1991: 86) einlddt, eine Grenziiberschreitung, bei
der man oft nicht entscheiden kann, ob es um Mérchentraum oder um Wirklichkeit geht.
Mit Saids Worten stellt die imaginédre Orient-Reise die Erfiillung eines sehr persénlich
motivierten Projektes dar. Die Unterschiede wie die uniibersetzten Vokabeln als inter-
textuelle Elemente und die méarchenhaften Kulissen zeigen sich im persoénlichen Stil,
nicht aber im grundsatzlichen Inhalt.
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Frischmuth setzt ein Zitat aus Flauberts ,,Reise in den Orient* als Motto, in dem es
heift, er habe in Agypten die Manie entwickelt, zu jedem Passanten eine Lebensge-
schichte, einen Roman zu entwerfen. So versucht auch sie in den Geschichten der
Frauen, denen sie die Schriftstellerin Valerie Kutzer in den Clubs und Cafés von Kairo
begegnet, dgyptische Geschichte von Hatschepsut und Nofretete bis heute zu erzdhlen.

Auf der ersten Ebene wird folgende Frage aufgeworfen: Wie nahert sich der Euro-
pder (in diesem Fall die Europderin) einem orientalischen Land, seinen Menschen,
seinen Sitten und seinen Lebensbedingungen, die so verschieden von den eigenen sind?
Said meint, dass die Orient-Okzident-Dichotomie als binédre Struktur in jedem Text ent-
halten ist. Zu untersuchen ist, ob sich im Roman die Gegeniiberstellung in das Verhalt-
nis vom Eigenen zum Fremden (vom Orient zum Okzident) ,iibersetzen‘ ldsst. Neben
den Vortragen versucht die Ich-Erzdhlerin in diese ihr fremd-bekannte Welt auf
zweierlei Weise einzudringen: einmal durch die wertfreie Anpassung und zum andern
durch das Studium der Vergangenheit, das ihr den Weg zum Verstdndnis der Gegenwart
ebnen soll.

Auf der einen Ebene forscht die Ich-Erzédhlerin fiir ihr Schreiben nach der Vergan-
genheit und vertieft sich in die dgyptisch-islamische Geschichte, Religion und Kultur.
Man erfédhrt so bei Tee und Happchen beildufig und unsystematisch viel {iber Beschnei-
dungsriten und Trauerposen, koptische Hymnen und islamische Mystik, den zotigen
Mutterwitz der Agypterinnen und ,,schweinigelnde aufgeblasene Méchtegern-Paschas“
(Frischmuth 2008: 98). Die Schriftstellerin sieht in jeder StraBenszene das GrofSe und
Ganze, zieht Linien vom Pyramidenbau bis zur Siie des Daseins in Nassers Ancien
Régime, von den Pharaonen bis zum Présidenten und seiner allmdchtigen Geheimpoli-
zei. Die offene Gesellschaft ist offensichtlich auf dem Riickzug. Valerie verleugnet
nicht ihr Unbehagen, wenn sie verschleierte Frauen und Manner mit Gebetsschwielen
auf der Stirn sieht, auch nicht ihre vage Angst vor Terroranschldgen. Sie reagiert auf
die atmosphdrischen Verdnderungen besorgt und befremdet, auch beriihrt oder be-
lustigt, aber immer frei von moralischem Hochmut und Besserwisserei.

Hier lasst sich bemerken, dass der Untertitel ,,Reiseroman® ein wenig in die Irre
fiihrt. Kenntnisreich und ironisch erzihlt eine Beobachterin, die mehr als Touristin und
weniger als Agyptologin unterwegs ist, was ihr bei ihrem fiinften Agyptenbesuch auf-
und einfiel. Das kann ein toter Esel auf der Strale sein, eine Sykomore oder ein Satz
von Jan Assmann, Museen und Mausoleen, Schleier und Kopftiicher, wo einmal Mini-
rocke und Pariser Chic waren (Frischmuth 2008: 50).

Die Begegnung mit der fremden Welt im Roman bleibt in der Gestaltung aus der
Erinnerung heraus wertfrei. Die sich anbietende Gegeniiberstellung von der eigenen
Welt der 6sterreichischen Orientalistin mit der anderen exotischen Welt wird nirgends
ausgelotet. Vielmehr beschreibt der Roman den Versuch, sich vergangenheitslos dem
Anderen auszuliefern und sich bedingungslos anzupassen. Aber die Anpassung voll-
zieht sich nicht, denn ohne es zu merken, spielt die Ich-Erzédhlerin bald eine von den
anderen zugeteilte Rolle. Deren Funktion durchschaut sie aber nicht, sodass sie, da sie
immer nur bemiiht ist, sich unhinterfragt anzupassen, bald von Spielregeln beherrscht
wird, ohne zu wissen, zu welchem Spiel sie gehoren. Valeries Sinne, die dem Anderen
begegnen, verlieren sich in einem Detail und wandern weiter, um sich von neuem im
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Meer der moglichen Geschichten zu versenken. Die Chronistin gibt sich dem Land am
Nil mit seinen Bewohnern, Einwanderern und Mythen hin. Dennoch ist ihr Bemiihen,
in die fremde Welt einzudringen, nicht ohne Erfolg.

Die andere Ebene des Romans bezieht sich auf Valeries Erlebnisse. Sie versucht,
sich den anderen Menschen sowie der muslimisch-orientalischen Kultur anzunédhern.
,Vergiss Agypten, wenn du iiber Agypten schreiben willst“, sagt Valeries Freundin
Lamis gleich zur Begriifung: , Denk lieber an die Agypter” (Frischmuth 2008: 50). An
einen denkt Valerie immer noch: Abbas. Er ist so unvergessen, dass sie alle Agypter
Abbas nennt und in allen Médnnern Spuren des einen zu finden hofft. Die junge Orien-
talistin muss gerade hier erleben, wie schwierig es ist, das Anderssein zu erleben. Die
Freunde akzeptieren sie: ihre Personlichkeit, ihre ganz andere Art, wie sie glaubt, wie
sie lebt, wie sie spricht, wie sie die Geschichte des Landes aus Biichern kennt. Es gibt
sogar Momente, in denen sie fiihlen kann oder will, dass sie ein neues Zuhause gefunden
hat. Aber ihr Wohlgefiihl ist nur eine von ihr selbst gendhrte Illusion: ,,Doch gab es
immer wieder Tage, an denen ich mein Einbezogensein fiir Schein hielt und mir vor-
kam, als wiirde ich nackt unter lauter Angezogenen stehen.” (Frischmuth 2008: 21)

In ihrem Versuch, das Fremdsein zu iiberwinden, geht die Ich-Erzdhlerin durch
zwei Phasen: Die erste Phase ist durch den Verlust jeglicher Orientierungshilfen und
der daraus entstehenden Verwirrung und Unsicherheit gekennzeichnet. Sie bezieht den
Beobachterposten und versucht auf diese Weise, die Regeln des gesellschaftlichen Um-
gangs so schnell wie moglich zu lernen, ohne sich zu blamieren. Sie ,,mdchte dieses
Land begreifen, das funktioniert nur iiber Menschen“ (Frischmuth 2008: 51). Es er-
staunt und verwirrt sie, dass ihr niemand etwas erklért, dass man auf ihre Fragen wartet,
bevor man ihr zu Hilfe kommt. Sie weifl aufgrund ihres Fremdseins nicht, welche Fra-
gen sie stellen soll, und wagt aus Angst vor BloRstellung keine Fragen nach Abbas, die
sie der Lacherlichkeit preisgeben koénnten. Aber all die Abbas-Geschichten, die Be-
kannte erzdhlen (Manner kommen selten zu Wort), sind eben auch verpasste oder ver-
worfene Lebensentwiirfe, die unerfiillten Traume und Albtraume Valeries.

Aber die Ich-Erzdhlerin hat sich zu diesem Zeitpunkt schon so sehr in die Vergan-
genheit, in die Geschichte und Mystik eingelesen, dass sie ihr zur Zuflucht wird vor der
verwirrenden Gegenwart. Das Ergebnis ist, dass sie wie eine Traumwandlerin in der
hellen Sonne herumwandert, ohne rechten Bezug zu ihrer Umgebung. Hier finden wir
eine Ubereinstimmung mit Saids Thesen, der meint, im Zentrum der literarischen ,Uber-
setzung‘ bleibe die Dichotomie zwischen Eigenem und Fremdem bestehen, ja sie werde
immer wieder aufs Neue fiktiv konstruiert (Said 1981: 56).

Valeries Beobachterposition ist ungeniigend, was das Verstdandnis des zwischen-
menschlichen Bereichs betrifft. Da sie kaum Fragen zu stellen wagt, féllt es ihr auch
schwer, die Verhaltnisse der weiblichen Ausgewanderten, die sie in Kairo trifft, zu ver-
stehen. Manche haben europédisch-dgyptische Familien gegriindet und fiihren ein gedie-
genes Dasein mit Club-Krinzchen (die meisten sind Mitglieder des Osterreich-Clubs)
und Botschaftsempfangen. Manche sind Wissenschaftlerinnen, geprdgt vom sozialen
Leben der Universitdt. Am interessantesten ist die Geschichte einer alternden Téanzerin,
die als Mitresse eines reichen Agypters kam und jetzt abgeschieden mit ihrer Katze
verddmmert. Und eine ebenfalls nicht mehr junge Malerin lebt spartanisch vom Geld
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der osterreichischen Kiinstlerversicherung in einer kleinen Wohnung bei Gizeh.
Valeries schon erwihntes Bemiihen, sich unhinterfragt dem gegenwirtigen Agypten
anzupassen, hdlt sie somit von einem echten Einbezogenwerden in die zwischen-
menschlichen Beziige zuriick. Auch hat ihre Anpassung ganz bestimmte Grenzen. Sie
macht ndmlich vor friih eingeimpften Tabus und Konditionierungen ihrer Heimat halt,
wie aus der Szene hervorgeht, in der ihre orientalischen Freundinnen auf harten Wider-
spruch stoRen, wenn sie sie nach der dortigen Sitte von Kopf bis Ful von Kérperhaaren
befreien wollen. Die unklaren Verhiltnisse in einem Land, das sich fundamental von
dem der sechziger Jahre unterscheidet und in dem neben den Resten der restlichen Pa-
rallelwelt auch die Vergangenheit des alten Agypten méchtig in die Gegenwart aus-
strahlt, machen es fiir Valerie unmdglich, sich vollig anzupassen.

So stellen sich die Gesellschaften und die ihnen anhaftenden Lebensentwiirfe
immer wieder als doppelbddig heraus: Die Kopftiicher, die als neue Freiheit oder alter
Zwang betrachtet werden konnen; die Ausgrenzung von Einwanderern sowohl in West-
europa als auch in Agypten; die eingeschrinkte Rolle der Frauen im Orient und die
Moglichkeit, sich als Frau zu behaupten; das Verlassen eines gesellschaftlichen Lebens-
kontextes zugunsten einer anderen Kultur sowie die mégliche Bereicherung dadurch
werden in mehreren Episoden diskutiert. Was es abseits des Milieus, in dem sich die
Hauptfigur bewegt, an Schicksalen von Auswanderinnen zu erlauschen gibe, abseits
der Osterreich-Clubs in Agypten, kann Valerie nur erahnen: ,,Und die anderen, bei
denen die Entscheidung sich gegen sie gekehrt hat? Fiir die die dgyptische Familie ein
Inferno bedeutete? Die sind nicht im Club.” (Frischmuth 2008: 193)

Im gleichen MaRe, wie die Attraktion ihres Ausldnderstatus verblasst, fangen die
Einheimischen an, sie wie eine von ihnen zu behandeln. Gleichzeitig verliert sie mehr
und mehr ihren Platz auf dem Beobachtungsposten, findet sich in ihre Umgebung ein-
bezogen, wenngleich sie die Beziehungen, in denen sie steht, immer noch nicht ganz
durchschaut. Hier beginnt ihre zweite Phase, die durch die eigenartige Mischung von
Dazugehoren und Ausgeschlossensein gekennzeichnet ist. Sie gehort dazu, indem man
sie nicht mehr als Fremde behandelt, da sie eine wesentliche Position in den verschie-
denen zwischenmenschlichen Konstellationen eingenommen hat. Sie lernt zum Beispiel
eine Professorin kennen, an der die Verschleierungsfrage augenféllig wird und deren
Bekehrung die Freundin Lamis ziemlich spottisch kommentiert. Andererseits kommt
eine junge, zum Islam konvertierte Wienerin zu Wort, die erklart, warum sie sich vom
Konsumterror der westlichen Welt abgewendet hat. Bei aller Differenziertheit klingt
zwischen den Zeilen die leise Wehmut der Erzdhlerin durch, die auch ein bisschen der
eigenen Jugend und ihren Chancen nachtrauert:

So gesehen reicht mein personliches Gedédchtnis iiber mehr als drei Generationen zuriick.
Das ist doch schon was. Aber was ldsst sich damit beweisen? Dass die Agypterinnen in
den sechziger Jahren [...] sich die Haare toupierten? Kein Mensch erinnert sich daran,
nicht einmal Nagib Machfus. (Frischmuth 2008: 55)

Agypten zeigt sich als Lebensland dieser starken Frauen, die die eigene wie die andere
Kultur aus einer besonderen Position betrachten und i{iber Glauben, Mentalititen und
agyptische Gegenwart reflektieren. ,,[...] der westliche ist nicht der einzige Blickwin-
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kel, der zur Beurteilung taugt“, erkldrt die zum Islam konvertierte Andrea Narbi, und
Marie Nur erzihlt: ,Ich habe hier in Agypten so viel Schénes, aber auch so viel
Haéssliches erlebt, und das Schone war unvorstellbar schén und das Héssliche abgrund-
tief hasslich“ (Frischmuth 2008: 135). Die verschiedenen Welten, Orient und Okzident,
beide mit Vorurteilen und Klischees behaftet, halten sich gegenseitig einen Spiegel vor
und lassen Schicksale immer wieder an inner- und auflerkulturelle Grenzen stofSen.
Auch Valerie ist nicht frei von Vorstellungen, die tief im Gedéachtnis verwurzelt sind
und die wie von selbst an die Oberfldche treiben: Terrorangst ist als Auswirkung kultu-
reller Zuschreibung, aber auch als mégliche Realitét prasent.

Aber ihre Dazugehorigkeit wird von ihr und den anderen nicht als Dauerzustand
gepflegt, denn das Bewusstsein davon, dass sie sich jederzeit von den Dingen um sie
durch eine Fahrkarte absetzen kann, schliel$t sie von den wirklich wichtigen Gescheh-
nissen aus. Thre Gastgeberin scheint die Zukunft bereits zu kennen: dass die junge Stu-
dentin in ihre Heimat zurtickkehren wird, weil der Schein, nicht mehr Ausldnderin zu
sein unter den anderen, sich nicht mehr aufrechterhalten lasst. Das Problem des Anders-
seins bleibt unlésbar. Wenn sie wieder dort leben wird, wo sie bisher gelebt hat, wird
alles nur Erinnerung sein, da ,,es wohl nichts Schoneres [gibt], als sich in einem Wiener
Café nach Agypten zu sehnen® (Frischmuth 2008: 220). Sie wird die Ereignisse nicht
mehr als erlebt wahrnehmen, sondern versuchen, sie als das eine oder andere Zeichen
zu deuten, iiber das sie in den Biichern gelesen hat. Die anderen hingegen, ,,die wieder
Fremden®“, werden weiter ihre unerreichbare Realitdt leben.

Obwohl sich die Ich-Erzdhlerin um ein tieferes Verstandnis im Theoretischen und
im Historischen bemiiht hat, bleibt das Problem der Fremdheit gerade im Persénlichen
und im Zwischenmenschlichen bestehen — eine Fremdheit, die sich gerade nicht histo-
risch verstehen und deshalb auch nicht auflésen ldsst. Sie merkt zum ersten Mal, was
sie versdumt hat: Fragen zu stellen an alle und tiber alles.

Wenn sie das Fazit ihres Aufenthaltes in Agypten zieht, kommt wenig Konkretes
dabei heraus. Dennoch trédgt sie etwas Wesentliches mit sich nach Hause: Ein verdnder-
tes Lebensgefiihl, das ihr Menschen und Dinge so nahe zu bringen vermag, dass die
Grenzen oft verschwinden, sowie eine gesteigerte Sinnlichkeit und die Fahigkeit, ihre
Gefiihle besser auszudriicken. Das Erleben einer exotischen Kultur hat ihr den Blick fiir
die Mannigfaltigkeit des Lebens und die Variabilitét giiltiger Interpretationsmoglich-
keiten von Vergangenem und Gegenwaértigem, von Gelesenem und Erfahrenem geoff-
net. Sie lernt den Orient kennen als eine Wirklichkeit in einem anderen Aggregatzustand
als der ihr bekannte. In diesem Sinn reist die Ich-Erzédhlerin mit einer grolfen Bewusst-
seinserweiterung und gescharfter Sensibilitét fiir existentielle und gesellschaftliche Fra-
gen zuriick nach Osterreich.

Durch die Linse einer Reisenden, die sich zwischen den Kulturen bewegt, fiihrt
Barbara Frischmuth den Leser nicht wertend, aber immer kritisch durch das Land. In
bestechend einfacher Sprache, mit der sie zu einem leidenschaftlich fortschreitenden
Rhythmus findet, entsteht eine reiche Bilderlandschaft Agyptens. Die Suche nach dem
Anderen, untrennbar verkniipft mit der Suche nach dem Eigenen, verweist Valerie letzt-
endlich auf sich selbst, bis der Blick wieder zuriickwandert auf die so genannten kleinen
Dinge: die Gerdusche, die Kiihle der Néchte, den Sand, die Farben und Stoffe Agyptens.
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Der Roman ist zwar ein Reiseroman und der Leser begibt sich auf die Reise in den
Orient, die an konkrete Raumlichkeiten gebunden ist, doch schlieflich fiihrt sie immer
wieder zu Valerie. Diese kann nicht vollig in Agypten verortet werden, sich der musli-
mischen Kultur anpassen, sie selbst wird zum kosmopolitischen Zentrum, wo die Aus-
fliige zwischen Orient und Okzident geplant werden und die Zeiten zusammenlaufen.
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Vergessen und wiederentdeckt.
Andreas Latzko als Autor zwischen Sprachen
und Kulturen'

Magdolna Orosz (Budapest)

1. Andreas Latzko — ein (fast) vergessener Autor

Andreas Latzko, der 6sterreichisch-ungarische Schriftsteller, der 1876 in Budapest ge-
boren wurde und zuerst auf Ungarisch publizierte, schrieb nach seinem Orts- und
Sprachwechsel nur auf Deutsch und versuchte sich in der deutschsprachigen Literatur
zu etablieren. Heute gilt er als fast vergessener Autor, der nur wahrend des Ersten Welt-
kriegs und kurz danach mit seiner Novellensammlung ,,Menschen im Krieg® zu gro8er
internationaler Bekanntheit und Anerkennung gelangte. Seine spateren Werke, die teils
die Kriegsthematik weiterfiihrten, teils soziale und historische Themen aufgriffen,
hatten kaum Erfolg und Latzko starb trotz seiner verschiedenen literarischen und publi-
zistischen Bemiihungen und seines seinerzeit breiten literarisch-kulturellen Netzwerks
im September 1943 ohne viel Nachhall im Exil in Amsterdam.

Latzkos Werk konnte zur Zeit seines Erscheinens eben wegen der unmittelbaren
Verarbeitung der Kriegsproblematik von groer Wirkung sein, die Texte mit den einfa-
chen, reduzierten Handlungen und Figurenkonstellationen, mit den unmittelbar sugge-
rierten ethisch-moralischen Problemen und sozialen Gegensédtzen konnten, trotz ihren
kompositorisch-stilistischen Schwéchen, einem breiteren Publikum zugénglich werden.
Nach dem Ende des Ersten Weltkriegs kam es zwar zu neuen Ausgaben und Uber-
setzungen seiner Biicher mit Kriegsthematik, aber seine Werke konnten — nach der Flut
der deutsch- und anderssprachigen Texte zu diesem Thema — keine wirklich anhaltende
Wirkung mehr erreichen. Latzko bleibt, obwohl einige seiner Werke sowie seine Selbst-
biographie und seine Briefwechsel mit Hermann Bahr und Stefan Zweig in den letzten
Jahren herausgegeben wurden, eher im Hintergrund der Literaturgeschichte; immerhin
konnen neue verfeinerte Einsichten zu seiner Stellung gewonnen werden, wenn dieses
(Euvre und seine Rezeptionsgeschichte und seine Beurteilung in einem verzweigten
breiteren literatur- und kulturwissenschaftlichen Kontext erneut positioniert werden.

! Der Aufsatz ist durch die Unterstiitzung eines Collegium Hungaricum-Stipendiums (CoHu 2023-24

—183138) in Wien entstanden.
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2.  Autor zwischen Sprachen und Kulturen

Latzko ist ein 6sterreichisch-ungarischer Autor, ein ,,ostmitteleuropdischer Schriftstel-
ler (Szabo 1993: 219), der heute kaum noch bekannt ist, dessen Schaffen jedoch durch
die Erinnerung an den Ersten Weltkrieg in den letzten Jahren wieder mehr Aufmerk-
samkeit zuteilwird.? Andreas Latzko, der als Latzké Andor 1876 in Budapest geboren
wurde und seine ersten literarischen Arbeiten noch auf Ungarisch schrieb, wurde,
nachdem er 1901 nach Deutschland zog, zu einem deutschsprachigen Schriftsteller,
dessen weitere Werke (Dramen, Romane, Erzdhlungen, publizistische Schriften) in
deutscher Sprache verfasst und publiziert wurden. Besondere Aufmerksamkeit und
groBen Erfolg brachte ihm das Erscheinen des Novellenbandes ,,Menschen im Krieg®,
den er 1917 wihrend des Ersten Weltkriegs in Ziirich (zuerst anonym) veroffentlichte;
das Buch wurde schnell verbreitet und in viele Sprachen iibersetzt. Seine entschiedene
Einstellung gegen den Krieg, seine pazifistische Auffassung hat er sein ganzes Leben
lang bis zu seinem Tode 1943 in Amsterdam konsequent aufrechterhalten und in seinen
weiteren Werken erkennen lassen.

Latzkos Biographie zeugt von einem unsteten Leben, das einerseits von seinen lite-
rarisch-kiinstlerischen Bestrebungen, andererseits von historischen, politischen und
kulturellen Entwicklungen, vor allem durch den Ersten Weltkrieg, bestimmt wurde.
1876 in Budapest geboren, wuchs er in einer wohlhabenden jiidischen Familie zwei-
sprachig auf, schrieb seine ersten Werke in ungarischer Sprache, seine ersten zwei Dra-
men (,,Tiz év*“ [Zehn Jahre] und , Testvérek” [Geschwister]) wurden im Ungarischen
Theater (1898) beziehungsweise im Nationaltheater (1901) in Budapest aufgefiihrt. Be-
reits 1901 wechselte er aber die Sprache und mit seiner Ubersiedlung nach Berlin auch
das Land; danach schrieb er nur deutschsprachige Texte.

1905 wechselt Latzko nach Bern, ab 1909 lebt er in Miinchen, arbeitet als Feuilleto-
nist fiir verschiedene Zeitungen und schreibt seinen ersten Roman ,,Der wilde Mann®.
1913 unternimmt er ,eine Reise in den Fernen Osten* (Deutsch 2021: 364).% Eine
entscheidende Phase seines Lebens bedeuten die Jahre des Ersten Weltkriegs, an dem
er nach dem Kriegsantritt Italiens — trotz seiner pazifistischen Einstellung — 1915 an der
Isonzofront teilnahm, wo er verwundet wurde und einen Nervenschock erlitt. Wahrend
seiner langen Krankenhaus- und Kuraufenthalte in Innsbruck und der Schweiz (Davos,
Ziirich) beginnt er ,,wohl als eine Art der Selbsttherapie® (Deutsch 2021: 365) Novellen
zu schreiben und verdffentlicht sie zuerst anonym in der Zeitschrift ,,Die Weillen
Blatter” und 1917 unter dem Titel ,,Menschen im Krieg“ beim Ziiricher Rascher Verlag.
Das Buch wurde zwar in den kriegsfiihrenden Landern verboten, trotzdem ,,rasch ein
durchschlagender Erfolg® (Deutsch 2021: 365); in mehrere Sprachen iibersetzt machte
es Latzko in weiten Kreisen bekannt. In Ziirich machte er auch Bekanntschaften und

> So wurde 2017 in Toulouse eine Konferenz iiber Latzkos Werk organisiert, deren Beitrdge 2021 in

einem Sammelband publiziert wurden, vgl. Lajarrige 2021. Ein weiterer Beweis einer neuen Rezep-
tion bedeutet auch die Herausgabe der Briefwechsel von Latzko mit Stefan Zweig (Latzko-Zweig
2018) bzw. mit Hermann Bahr (Latzko-Bahr 2021).

Zu den Lebensdaten vgl. auch Szab6 1993; Deutsch wie auch andere Latzko-Forscher stiitzen sich
weitgehend auf diesen von Janos Szabo herausgegebenen Band, auf sein Nachwort und die Zeittafel
(Szabo 1993: 235 1.).
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Freundschaften mit dhnlich gesinnten Intellektuellen dieser Zeit (u. a. Stefan Zweig,
Romain Rolland, Henri Barbusse, Frans Masereel). Nach Kriegsende {ibersiedelte er —
nach einer kurzen Zwischenphase in Miinchen — nach Salzburg, wo er bis 1931 lebte.
Er versuchte auch seine literarische Karriere fortzusetzen, sein 1918 veroffentlichtes
zweites Kriegsbuch ,,Friedensgericht“ hatte aber viel weniger Erfolg; danach war er vor
allem publizistisch tétig, publizierte aber auch Novellen und zwei Romane (,,Sieben
Tage“; ,,Lafayette®). 1931 iibersiedelte er mit seiner Familie nach Amsterdam (er hatte
frither schon rege Verbindungen zu niederldndischen Intellektuellen und Literaten), dort
starb er im September 1943.4

Latzko selbst hat eine deutschsprachige Autobiographie mit dem Titel ,,Lebens-
fahrt“ geschrieben, die eine ,,ungewdhnliche Publikationsgeschichte® (Deutsch 2017:
341)° hat: Latzko hat seine als ,,Erinnerungen® bezeichnete Lebensgeschichte schon 1932
beendet, wie er das mit der Bemerkung ,,Amsterdam, Weihnachten 1932“ (Latzko/Latzko-
Otaroff 2017: 172) genau datiert. Latzko hoffte wegen der sich verscharfenden dama-
ligen politischen Atmosphdre nicht auf eine Publikation in der Originalfassung, so
wurde das Buch 1932 ,,in niederlidndischer Ubersetzung als gekiirzte Fassung“ (Deutsch
2017: 341) unter dem Titel ,,Onderweg® [Unterwegs] veroffentlicht. Eine zweite nieder-
landische Publikation folgte 1950 ,,in einer ausfiihrlicheren Fassung und {iberarbeiteten
Ubersetzung® (Deutsch 2017: 341), diesmal auch ergidnzt mit einem zweiten Teil, der
,Biographie 1919-1943%, nach Latzkos Tod verfasst von seiner zweiten Frau Stella
Latzko-Otaroff, die Latzkos Leben bis zu seinem Tod weiterverfolgt. Die 2017 erschie-
nene deutschsprachige Ausgabe enthdlt beide Teile und rekonstruiert das Buch auf
Grund der erhaltenen Versionen aus dem Nachlass® bzw. der niederlindischen Ausgabe
und dokumentiert auch die Entstehungs- und Publikationsgeschichte.

Der erste, von Latzko selbst geschriebene Teil seiner ,,L.ebensfahrt“ umfasst die
Zeitspanne von seiner Geburt bis 1919, bzw. bis zu den Wirren am Ende des Ersten
Weltkriegs, bis zur Publikation von ,,Menschen im Krieg®“ und seiner Wirkung. Latzko
ldsst seine Jahre nach dem Weltkrieg einfach aus, er konzentriert sich auf seinen Werde-
gang zum Schriftsteller, auf die Herausbildung seiner Weltauffassung, seine Teilnahme
am Krieg, seinen literarischen Protest mit dem Novellenband und deren Folgen, die fiir
ihn entscheidend waren. 1876 in Budapest in die wohlhabende Familie eines jiidischen
Bankiers geboren, hatte er schon seit seinen Jugendjahren ein starkes Gerechtigkeitsge-
fiihl und ein offenes Ohr fiir soziale Probleme, Armut, Antisemitismus, sprachliche
Konflikte in der ungarischen Hilfte der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie, wor-
tiber er ausfiihrlich berichtet. Auffallend ist hier, wie allgemein und kaum datiert seine
Schilderungen gehalten werden, wodurch er weniger eine richtige, detailliert dokumen-
tierte Autobiographie als eher ein Panorama seiner Zeit zu beschreiben bestrebt scheint.
Das bekréftigt er selbst, indem er betont, ,,es soll hier personlichen Erlebnissen nur
Raum gewdhrt werden, wenn der Einzelfall als Beispiel Geltung fiir die Allgemeinheit
hat* (Latzko/Latzko-Otaroff 2017: 69). Aus einer solchen Uberlegung sollen die Na-

*  Zu Latzkos niederldndischem Leben vgl. Els Andringas Darstellung (Andringa 2014: 100 ff.).

Zu der Entstehungs- und Veroffentlichungsgeschichte von Latzkos Lebensgeschichte vgl. das Nach-
wort des Herausgebers Georg B. Deutsch (Deutsch 2017: 341-348).

Der Nachlass von Latzko befindet sich in der Universitdtsbibliothek der Universitdt Amsterdam.
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men und die genauen Umstdnde meistens unerwdhnt geblieben sein (so z. B. erfahrt der
Leser nicht, wer der Theaterdirektor war, der seinem ersten ungarischsprachigen Stiick
auf die Biihne half) und eben damit begriindet er, dass er fiinfzehn Jahre ,,zwischen
seiner Jugend und der Entlassung aus dem Kriegsdienst (1902—1916)“ (Deutsch 2017:
342) einfach iiberspringt: ,,Ich {ibergehe die wichtigsten fiinfzehn Jahre der Entwick-
lung, weil alles eigene Erlebnis des Schriftstellers ohnehin auf sein Werk ab-
farbt“ (Latzko/Latzko-Otaroff 2017: 91). Das erschwert auch die Lektiire sowie die Orien-
tierung in den Ereignissen, und die entpersonalisierten, immer wieder (teils langeren)
moralisierend-belehrenden Passagen fiihren zu einem etwas befremdend-holprigen Stil.
Umso wortreicher schildert Latzko seine Kriegsverwundung, seine Krankheit und Be-
handlung, seine ablehnenden Ansichten {iber den Krieg sowie die Entstehung, Verof-
fentlichung, Rezeption und die Wirkung des Bandes ,,Menschen im Krieg* (Latzko/Latzko-
Otaroff 2017: 130-137). Es entsteht dadurch der Eindruck, als habe er damit den Gipfel
seiner Laufbahn und eine internationale Beriihmtheit erlangt, die er danach — trotz wei-
terer Publikationen — nicht mehr erreichen konnte.

Stella Latzko-Otaroff” hat ihren Bericht nach dem Tod ihres Mannes begonnen und
wahrscheinlich vor der Publikation 1950 beendet. Hier schildert sie Latzkos Leben ab
1919 bis zu seinem Tod. Sie beschreibt die Lebens- und Familienverhéaltnisse, den Um-
zug nach Salzburg, spater nach Amsterdam, die Begegnungen mit wichtigen Figuren
der damaligen Kultur und Literatur (u. a. Romain Rolland, Georg Brandes, Hermann
Bahr, Heinrich Mann, Stefan Zweig), die literarischen und journalistischen Tatigkeiten
Latzkos, seine wachsende Erbitterung wegen der politischen Entwicklungen in Oster-
reich und Deutschland sowie in ganz Europa. Latzko-Otaroff schreibt Deutsch, ihr Stil
ist aber — da sie keine Muttersprachlerin war — oft fehlerhaft. Trotzdem gelingt es ihr,
nicht zuletzt auch durch die eingefiigten ldngeren Zitate ihres Mannes bzw. aus Briefen
von und an Latzko, ,,moglichst authentisch iiber ihren Mann zu berichten und selbst
weitgehend im Hintergrund zu bleiben® (Deutsch 2017: 344). Sie ist damit bemiiht,
Latzko ins kulturell-literarische Bewusstsein zuriickzuholen, jedoch bleibt ,,[s]eine
einstige grole Bedeutung als Pazifist und gesellschaftlich engagierter Schriftsteller [...]
wieder zu entdecken (Deutsch 2017: 341).

3. Kriegsliteratur als Antikriegsliteratur: ,,Menschen im Krieg*

Der Erste Weltkrieg bedeutete fiir Latzko — wie er in der ,,Lebensfahrt“ selbst bemerkt
—nicht nur in existenzieller, sondern auch in kiinstlerischer Hinsicht einen entscheiden-
den Einschnitt: Er vertrat auf Grund der Erlebnisse der Schrecken des Krieges einen
antikriegerischen und entschieden pazifistischen Standpunkt.® Seine Werke wihrend

7 Sie war Latzkos zweite Frau georgischer Abstammung. Er lernte sie nach dem Tod seiner ersten

Frau kennen und heiratete sie 1923 wahrend der Salzburger Jahre.

Zu Latzkos Pazifismus vgl. Kuhn-Osius 2010. Latzkos Werk wird auch Ernst Jiinger gegeniiberge-
stellt: ,was z. B. der Offizier Ernst Jiinger ,In Stahlgewittern‘ ausblendete zugunsten seiner ,Aben-
teuer‘ und Aktionen, aber Realisten wie Henri Barbusse (Le Feu, 1916), Fritz von Unruh (Opfergang
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und nach dem Krieg zeugen davon: ,,Menschen im Krieg“ wurde unmittelbar nach dem
Erscheinen zu einem grofSen Erfolg. Die unmittelbare literarische Verarbeitung der
Leiden nicht nur von Latzko selbst, sondern vieler Menschen, Soldaten und Leidtragen-
den im Hinterland® konnte in verschiedene Sprachen iibersetzt ein breiteres Publikum
ansprechen. Die zuerst anonym erschienenen Erzdhlungen bzw. das Buch selbst, dessen
Autor erst in der dritten Auflage namentlich angegeben wurde (Barker 2012: 25),
blieben in der kriegsfiihrenden Monarchie verstandlicherweise verboten, es wurde aber
dort auch in bestimmten Kreisen rezipiert. Der grofSe Erfolg von ,,Menschen im Krieg*
erreichte die ungarische Monarchie-Hélfte bzw. Ungarn jedoch erst 1920 in ungarischer
Ubersetzung.!® Die ungarische Kritik nahm das Buch positiv auf: In einem 1928
erschienenen Ubersichtsbeitrag zur Kriegsliteratur bezeichnet Zoltan Fabry den Autor
als ,Ungarn‘, er lobt Latzkos Werk ,,als schonstes Ergebnis [des Kriegsromans]®“ und
tadelt die ungarische literarische Offentlichkeit, die von dem ,einzigen anstindigen
Buch und dem Autor keine Kenntnis nimmt, der die Schande der kriegerischen Tinten-
kleckser vergessen lasse“, denn ,,das Buch von Latzko ist mehr als ein Dokument und
wird die Aktualitdt der Kriegsbiicher iiberleben (bzw. hat sie bereits iiberlebt)“ (Fabry
1928: 740)!! — die spitere Rezeption von Latzkos Werk konnte aber diese Voraussage
nicht bestatigen.

Latzkos ,,Menschen im Krieg® ist eine Novellensammlung mit sechs Texten: ,,Der
Abmarsch®, , Feuertaufe®, ,Der Sieger”, ,Der Kamerad“, ,,Heldentod“ und , Heim-
kehr“.*? Sie hiingen eher locker zusammen, ihre Verbindung ist durch die Thematisie-
rung verschiedener Erfahrungen, Figuren und Erscheinungen des Krieges hergestellt,
indem sie jeweils andere Aspekte in den Vordergrund stellen und damit einen Bogen
vom Anfang zum Ende ziehen: Sie haben vor allem ,,das elende Sterben im Trommel-
feuer, nicht die heroische Aufopferung in der persoénlichen Aktion* (Schubert 2013: 26)
zum Thema, und sie haben damit die Kriegserlebnisse des Autors ,,auf unmittelbare
Weise literarisch verwertet* (Barker 2003: 87)!3 — das kann als Stirke, aber gleichzeitig
auch als Schwéche des Buches betrachtet werden.

1916, verboten, publiziert 1919) und Andreas Latzko (Menschen im Kriege, Ziirich 1918) in ihren
frithen Schilderungen gaben [...]“ (Schubert 2013: 26).

% So sind die Novellen von ,Menschen im Krieg“ ,in mehrfacher Hinsicht als realititsgesittigte
Zeugnisse der Weltkriegslandschaft und ihrer unterschiedlichen Zonen der Verwiistung zu
lesen” (Pilz 2014).

' Vgl. Latzko, Andreas: Emberek s a haboru (ung. Ubersetzung Tamdas Moly). Budapest: Franklin
Tarsulat 1920. Ein fritherer Roman von Latzko, ,,Der wilde Mann®, der 1913 noch vor dem Krieg in
Berlin erschienen ist, wurde von Géza Tabéry in der Zeitschrift ,,Nyugat“ (Jahrgang 1913, H. 9)
besprochen.

! Latzkos Buch ist — die ungarische Variante und Schreibweise seines Namens benutzend — in einer
neuen ungarischen Ubersetzung erschienen (vgl. Latzk6 2017).

12 Zwei Erzihlungen (,,Feuertaufe” und ,,Der Kamerad*) fehlen in der Anthologie von Szabé, wie dies
Barker kritisch bemerkt (Barker 2003: 94).

'3 Barker meint dazu sogar, ,,[...] auRer Latzko scheint aber nur Kafkas problematischer Freund Ernst
Weiss seine Kriegserlebnisse auf so unmittelbare Weise literarisch verwertet zu haben* (Barker
2003: 87).
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Die erste Erzdhlung, ,,Der Abmarsch® stellt den Krieg nicht direkt dar, sie spielt

im Spétherbst des zweiten Kriegsjahres, im Lazarettgarten einer kleinen Osterreichischen
Provinzstadt, die am Fulle bewaldeter Hiigel, wie hinter einer spanischen Wand verkro-
chen, ihr verschlafen friedfertiges Dreinschauen noch immer nicht abgelegt hatte. (Latzko
1918a: 8)"

Das friedliche Bild der Stadt ,,kaum fiinfzig Kilometer hinter dem Gemetzel“ (MiK, 9)
steht im Gegensatz zum Krieg, der hier mit dem ,,Garnisonsspital“ (MiK, 12) bzw. mit
seinen Insassen prédsent ist: mit den drei schwer verstiimmelten Soldaten, die ,,zu dritt,
auf zusammen zwei Fiien und sechs klappernden Kriicken [krochen]*“ (MiK, 14), und
den vier verletzten Offizieren, deren jeder ,,nun, im Schutze seiner Wunde, in molliger
Erwartung auf Heimaturlaub, Wiedersehen, Gefeiertwerden und wenigstens zwei ganze
Wochen als unnumerierter Mensch [sal3]“ (MiK, 15). Ihre Unterhaltung mit den zwei
Besucherinnen wird aber gestort durch den vierten verwundeten Offizier, der im Zivil-
leben ein erfolgreicher Komponist war und jetzt ,,mit einer schweren Nervenerschiitte-
rung, die er sich auf dem Doberdo-Plateau geholt [hat]“*® (MiK, 17), im Spital behan-
delt wird. Das Kriegstrauma wirkt bei ihm tiefgreifend nach:

In seinem Blick kauerte noch das Grauen. Finster vor sich hinbriitend lief8 er willenlos
alles mit sich geschehen, ging zu Bett, oder sal im Garten, von den anderen wie durch
eine unsichtbare Wand getrennt, auf die er stierte. Selbst die unverhoffte Ankunft seiner
hiibschen, blonden Frau hatte die Vision des grausigen Erlebnisses [...] fiir keinen Augen-
blick verscheuchen kénnen. (MiK, 17)

Er wird fiir einigermalien verriickt gehalten und in einem Anfall verklagt er die Frauen,
dass sie ihre Manner und Soéhne in den Krieg gehen liefen und sich nicht dagegen
auflehnten:

Was das Gréllichste war, willst du wissen? [...] [D]ie Enttduschung war das GraRlichste,
der Abmarsch. Der Krieg nicht! Der Krieg ist, wie er sein muf. Hat’s dich tiberrascht, dal§
er grausam ist? Nur der Abmarsch war eine Uberraschung. DaR die Frauen grausam sind,
das war die Uberraschung! DaB sie licheln kénnen und Rosen werfen; daR sie ihre Ménner
hergeben, ihre Kinder hergeben, ihre Buben [...], das war die Uberraschung! [...] Weil
jede sich geniert hétt’ ohne einen Helden dazustehen; das war die groe Enttduschung,
mein Lieber. (MiK, 35 f.)

In ihrem verzweifelten Wutausbruch verkennt die Figur den Kriegsmechanismus sowie
die breiteren politisch-sozialen Hintergriinde,'® und die in traumatischer Verschiebung
gedulerte Schuldzuweisung trifft eigentlich die Opfer des Kriegshinterlandes. Die
emotionale Kraft ldsst jedoch das Grauen des Krieges eher nachvollziehen als niichterne

4" Die Texte aus diesem Buch werden im Folgenden mit der Sigle MiK und der entsprechenden Seiten-

zahl im laufenden Text zitiert.

Es ergibt sich damit ein autobiographischer Bezug zu Latzkos Nervenerschiitterung im Krieg, die
seine ganze weitere Laufbahn bestimmte.

Vgl. dazu auch Barkers Bemerkung: ,,in his madness he unleashes a criticism not against the war as
such, but against those who let it happen® (Barker 1996: 104).

15
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Erorterungen: So ,,[1dt Latzko] [m]it einer grotesken Umkehrung der Situation von
Aristophanes’ Lysistrate seinen wahnsinnigen Offizier den Frauen die Schuld am Krieg
in die Schuhe schieben* (Barker 2003: 91).7

Die impulsive Sicht auf die erzdhlten Ereignisse und Figuren bestimmt auch die
weiteren Stiicke des Bandes. Die zweite Erzdhlung, ,,Feuertaufe®, fiihrt zum Schlacht-
feld, im Zentrum steht die etwas unheimliche Gestalt von Leutnant Weixler, einem
Kriegsbegeisterten, der nach fast einem Jahr Kriegsdienst vor seinem ersten richtigen
Einsatz steht. Sein Vorgesetzter, Hauptmann Marschner, hat viel mehr Empathie mit
den Soldaten, die vor ihrer Feuertaufe stehen:

Fiir eine Landsturmkompagnie, fiir ehrwiirdige Familienviter, die seit wenigen Stunden
im Felde standen, jetzt erst ihre Feuertaufe erhalten, zum erstenmal Pulver riechen sollten,
wahrlich keine kleine Aufgabe. Fiir den Weixler, der nichts anderes im Kopf hatte, als das
Verdienstkreuz, das er sich je eher holen wollte [...], mochte das nur ein aufregender
Spaziergang sein, [...] bei der man sich so richtig fiihlen, seine Unerschrockenheit ins
rechte Licht setzen konnte. Im Stillen machte der sich wohl ldangst schon lustig tiber die
Unentschlossenheit seines alten Hauptmanns [...]. (MiK, 47 f.)

Der Gegensatz zwischen den beiden Figuren vertieft sich durch ihre Einstellung zum
bevorstehenden Gefecht, in dem der Hauptmann ,,sein Gewissen, seine Riihrseligkeit,
sein ewig waches Mitgefiihl“ (MiK, 53) beweist, wogegen der Leutnant ,,noch gar nicht
richtig Mensch geworden war, die Welt noch gar nicht anders gesehen hatte, als vom
Hofe der Kadettenschule und der Kaserne aus“ (MiK, 58). Marschner weigert sich auch,
allzu kriegerisch-patriotische Losungen zu verkiinden, denn ,,[n]ichts war ihm so zu-
wider, als dieses Klimpern mit dem Opfertod, dieser Marktschreierkniff“ (MiK, 61),
und er hat Mitleid mit den Soldaten, den ,,einfachen Leuten®, die ihr Zivilleben aufge-
ben mussten. Angesichts der Verluste und des grésslichen Sterbens erscheint im Haupt-
mann ein Gefiihl, dass er doch Recht hat gegeniiber dem Leutnant und anderen, die
,lachten iiber einen, der téten sollte ohne Hal3, und sterben ohne Begeisterung, fiir einen
Sieg, der ihm nichts war als Gewalt [...]. Mdchten diese nur iiber ihn spotten; — er hatte
keinen Grund sich zu verkriechen vor ihrem Mut!“ (MiK, 95). Die Schlacht ebnet je-
doch die Gegensitze gnadenlos ein, der Leutnant ist (moglicherweise tddlich) verwun-
det und Marschner stirbt einen schrecklichen Tod, aber im seelischen Frieden: ,,um sei-
nen Mund schwebte, trotz der graflichen Verwundung, ein zufriedenes, fast gliickliches
Licheln® (MiK, 119) — als Ausdruck moralischer Uberlegenheit: ,Latzko 148t ihn in der
moralisch tiberlegenen Haltung dessen, der keine Schuld auf sich l4dt, zugrundegehen,
neben dem [...] kriegerischen Weixler, dessen Tod daneben als gerechte Strafe er-
scheint“ (Noe 1986: 189).18

17" Barker meint in der Erzihlung auRerdem auch einen Widerhall von Otto Weiningers ,,Geschlecht

und Charakter zu entdecken (Barker 2012: 27).

Zur Rolle der Zeitschrift ,,Die Weissen Blatter fiir die pazifistische Literatur im Ersten Weltkrieg
hebt Kramer (neben Barbusse) auch Latzkos Erzdhlungen hervor, ,,die sich mit der Wirklichkeit des
Krieges an der Front und ihren unmittelbaren Folgen befassen“ (Kramer 2018: 250).
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Die dritte Novelle des Sammelbandes, ,,Der Sieger®, fiihrt in das Hinterland zuriick
und stellt die Figur der ,,Exzellenz an der Spitze [des Generalstabes]“ (MiK, 120) in den
Mittelpunkt. Eine friedliche Stimmung kennzeichnet die Stadt, wo

[a]uf dem groBen Platz vor dem alten Rathaus, das jetzt dem Armee-Oberkommando als
Amtsgebdude diente, und die drei zauberkraftigen Buchstaben A.O.K. wie ein kabalisti-
sches Zeichen auf der Stirne trug, auf Befehl seiner Exzellenz, von drei bis vier Uhr nach-
mittags, taglich eine Militdrkapelle [konzertierte]. (MiK, 120)

Die Szene, die intertextuell auf Joseph Roths ,,Radetzkymarsch® und das sonntags den
Radetzkymarsch spielende Orchester verweist,'® tduscht eine zur Zeit der erzihlten
Ereignisse eigentlich schon versunkene Friedenszeit vor, als wdre der Krieg nur ein
fernes Spiel:

Der ganze Krieg prasentierte sich, von hier aus gesehen, wie ein lebenspendender Strom,
der Musikkapellen heranschwemmt, Geld und Frohsinn unter die Leute bringt, und von
promenierenden Offizieren betrieben, von geméchlich verdauenden Generalstdblern diri-
giert wird. Von seiner blutigen Seite war nichts zu sehen! [...] [K]ein Verwundeter trug
sein personliches Elend als storende Note in die allgemeine Lebenslust hinein. (MiK,
1251.)

Der hohe Befehlshaber, ,unbeschriankter Herr iiber hunderttausende von Menschen-
leben®, der ,,in den Zeitungen mit Vorliebe ,Der Sieger von ***‘ genannt“ (MiK, 127)
wurde, ist ein NutznieBer des Krieges,?° der angesichts der friedlichen Stadt und seines
eigenen Wohlergehens ,,die segensreiche Wirkung des Krieges“ lobt und ,,sich in
witzigen Bemerkungen iiber das Schreibergeschwiétz der Friedensfreunde” (MiK, 129)
ergeht. Wie es aus der Begegnung mit dem wahnsinnigen Kriegsverwundeten und dem
ausldndischen Journalisten hervorgeht, setzt der Befehlshaber gar nicht auf das Ende
des Krieges und den Frieden, sondern er ist an der Fortsetzung des Krieges interessiert:
Der Erzédhler demaskiert sein Verhalten und sein ,,moralische[s] Defizit*“ (Barker 2003:
92) mit sarkastisch-ironischer Emporung, die zugleich ,,eine bittere Anklage“ (Noe
1986: 189) darstellt.

Die vierte Erzdhlung, ,,Der Kamerad®, spielt erneut auf dem Schlachtfeld und ba-
siert wiederum auf eigenen Erlebnissen des Autors. Der Text trdgt den Untertitel ,,Ein
Tagebuch” und ,,besteht aus den Bekenntnissen eines Offiziers, der infolge seiner Erleb-
nisse an der Isonzo-Front geisteskrank geworden ist“ (Barker 2003: 95). Die Tagebuch-
Form bedingt die innere Perspektive der Figur, seine Aufzeichnungen ndhern sich
einem inneren Monolog an,*! in dem der wahnsinnige Offizier den gespenstischen toten

19" Barker vergleicht Latzkos ,,Der Sieger“ mit Roths ,,Radetzkymarsch® und der ,liebevollen Skizze ,Der

General‘, die Joseph Roth 1919 veroffentlichte (Barker 2003: 93), und er hebt hervor, dass bei
Latzko ,ein anderes musikalisches Symbol des alten Osterreich ertént, der Walzer ,An der schénen
blauen Donau’“ (Barker 2003: 93).

Barker entdeckt hier auch eine intertextuelle Ahnlichkeit bzw. einen Gegensatz zwischen fiktiven
Figuren: ,,Unschwer erkennt man in der Figur von Joseph Trotta, dem unbestechlichen ,Helden von
Solferino‘ in Roths Roman, eine Gegenfigur zu Latzkos anonymem ,Sieger von ***‘, der in dieser
Erzdhlung [= ,,Der Sieger] die verlogene Hybris der Doppelmonarchie vertritt“ (Barker 2003: 93).
Noe spricht in dieser Beziehung von einer ,,Stream-of-Consciousness-Technik“ (Noe 1986: 179).
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,2Kameraden“ beschreibt, der ,,sich in mich hineingefressen, sich hauslich in mir nieder-
gelassen [hat]“ (MiK, 154). Das Bild des Kameraden iiberlagert auch die Erinnerungen
aus der friedlichen Vorkriegszeit, seine Prdsenz 1dBt sich nicht durch die rationalen
Argumente der Arzte vertreiben, die Obsession bleibt: ,Mein Hirn liefert das Bild,
meine Augen besorgen die Projektion, — an der Kurbel aber sitzt der Tote! Er ist der
Filmarrangeur” (MiK, 157). In fieberhafter Umkehrung dehnt er die Krankheit auf die
kriegsfiihrende Welt aus:

Krank sind die andern. Krank sind jene, die mit strahlenden Augen Siegesnachrichten
lesen [...], jene, die zwischen sich und ihre Menschlichkeit eine Wand aus buntem Fah-
nentuch gespannt, um nicht zu wissen, was in dem Jenseits, das sie »Die Front« nennen,
an ihresgleichen verbrochen wird. Krank ist jeder, der noch denken, sprechen, streiten,
schlafen kann, wissend dal8 andere, mit den eigenen Eingeweiden in den Handen, wie
halbzertretene Wiirmer iiber Ackerschollen kriechen, um auf halbem Wege zum Verband-
platz, wie ein Tier zu verenden, wahrend weit, irgendwo, ein Weib mit heiBem Leibe
neben einem leeren Bette trdumt. [...] Krank sind die Tauben und Blinden, nicht ich!
(MiK, 160 f.)

Geheilt werden konnte er durch Vergessen, dazu kommt es aber nicht, weil seine
Kriegserinnerungen all das verhindern: ,,Ja, wo soll ich denn mit dem Vergessen anfan-
gen, meine Herrn Doktoren? Soll ich vergessen, dafl ich im Kriege gewesen?* (MiK,
163). In langen Tiraden zdhlt der Wahnsinnige die Greuel des Krieges auf, gestaltet
diese zur Anklage gegeniiber den Anderen, er appelliert an das Gewissen der Menschen:

Es ist ehrenvoll, der Tobsucht bezichtigt zu werden diesen Hallunken gegeniiber, die um
den Kopf aus der Schlinge zu ziehen, die Menschheit so herrlich abgehértet, das Mitleiden
abgeschafft und den Stolz auf fremdes Leid eingebiirgert haben, statt, — als einzige Mittler
zwischen Not und Macht, — das Gewissen der Welt zu wecken (MiK, 174).

Fast wie ein alttestamentarischer Prophet hdlt der Kranke — nach der Beschreibung
seiner grauenhaften Kriegstraumata — an seinem Vorhaben fest, sich von seiner war-
nenden Schilderung nicht abbringen, abschrecken zu lassen: ,,So muR ich hier harren,
als Seher iiber den Blinden, — [...] und kann nichts weiter tun, als diese Blitter dem
Winde {ibergeben, — Tag fiir Tag von neuem niederschreiben und immer wieder hinaus-
streuen auf die Strale” (MiK, 189).

In ,,Heldentod®, dieser ,bitteren Erzdhlung® in ,hyperrealistische[m] Stil“ (Barker
2003: 94), geht es wiederum um den Wahnsinn eines ungarischen Oberleutnants, der
selbst die Halfte seines Kopfes verlor und in seinem Delirium immer nur das Bild seines
toten Kameraden sieht, der durch seine tédliche Verwundung entstellt wurde: ,,Der
Kopf war weg, ganz weg, nur die schwarze Grammophonplatte stand, auch an die Wand
gelehnt, direkt auf dem blutigen Kragen. Das war schauderhaft gewesen!“ (MiK, 193).
Das Grammophon mit der Schallplatte, die beim Einschlag der Granate eben den
Réakoczymarsch spielte, und der kopflose Tote qudlen den Oberleutnant als Vexierbilder
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und iiberschatten alle Erinnerungen,?? und indem er in letzter Erkenntnis den symbol-
haft als Aufgabe des gesunden Menschenverstandes verstehbaren Kopfverlust verkiin-
den will, betrachtet und missversteht der Assistenzarzt den toten Oberleutnant als
»echte[n] Ungar“, der ,,mit dem Rakdczymarsch auf den Lippen“ (MiK, 204) gestorben
sei, was somit als ,,additional proof of unswerving patriotism“ (Barker 1996: 108) be-
trachtet werden konnte.

Die letzte Novelle, Heimkehr, schildert die Folgen des Krieges. Der friihere Herr-
schaftskutscher Bogdan kehrt nach seiner schweren Kriegsverwundung, die sein Ge-
sicht entstellt hat, aus Russland zuriick und erwartet angstvoll das Wiedersehen mit
seiner Braut:

Johann Bogdan tat einen tiefen, schweren Atemzug, fischte seinen winzigen runden
Spiegel aus der Tasche, und besah sich noch ein letztes Mal vor dem Aussteigen sein
Gesicht. Es schien ihm mit jeder Station hédRlicher zu werden. [...] Und dafiir hatte er sich
so quélen lassen? [...] Ein heiler Schauer lief ihm heute noch iiber den Riicken bei der
Erinnerung an die Qualen, die er zdhneknirschend ertragen hatte, nur um wieder ein
menschliches Aussehen zu kriegen, und heimkehren zu kénnen zu seiner Braut. (MiK,
207 ff.)

Der Gegensatz zwischen seinem vergangenen Leben, in dem er ,hier als fescher Herr-
schaftskutscher bekannt war” (MiK, 212) und dem ,,Kriippel, der jetzt mit einem Auge,
zertrimmerter Kinnbacke, zerstiicktem Gesicht und halbierter Nase vor demselben Sta-
tionsgebdude stand“ (MiK, 212 f.), 1dsst sich nicht iiberbriicken. Seine Kriegserinnerun-
gen verfolgen ihn und sein Dorf hat sich durch den Krieg ebenfalls verdndert: In der
alten Ziegelei werden ,,Granathiilsen fabriziert“ (MiK, 225), seine Braut ist die Geliebte
des Barons geworden. Die Freude an der Riickkehr verfliegt schnell, die Enttduschung
wird durch die Erkenntnis sozialer Ungerechtigkeit zwischen dem Gutsbesitzer, der
Oberklasse, den NutznieRern des Krieges und den Arbeitern und Bauern des Dorfes, die
die Kriegsmaschinerie als Mitwirker an der Riistungsindustrie oder als Soldaten bedie-
nen miissen, weiter vertieft. Soziale Empérung und die Wut iiber den Betrug seiner
Braut bringen ihn letztlich dazu, dass er sich gegen den Herrn, der sowohl die Kriegs-
treiberei als auch den Zerfall seines Privatlebens verkorpert, offen auflehnt:

Gehen der gnadige Herr doch erst selber hinaus! Ich war schon beim Teufel! Ich bin acht
Monate draulen gelegen in der Hoélle. Da ist mein Gesicht, da kénnen der gnadige Herr
sehen, dal8 ich aus der Holle komme. Hier den Beschiitzer spielen, sich die Taschen voll-
pfropfen, und die anderen sterben schicken, das ist bequem. Wer sich zu Hause herum-
driickt, der sollte nicht andere zum Teufel schicken, die schon fiir ihn in der Holle gewesen
sind! (MiK, 242)

22 Als filmische Bilder wahrgenommene innere Bilder sowie Grammophon und Schallplatten geben
eine besondere mediale Metaphorik, die in ,,Menschen im Krieg“ mehrfach erscheint und Latzkos
expressionistisch gefarbten Stil in ,,einer ebenso niichternen wie erniichternden Medien-Metaphorik
der technisierten Welt“ (Pilz 2014) ergdnzt.
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Seine im Krieg ,erlernte” Praxis gegen den Herrn wendend, totet er ihn — die Aufleh-
nung des sozial Unterworfenen bleibt jedoch im Bereich eines Eifersuchtsdramas, da
seine Geliebte gleich darauf Bogdan ermordet.

Latzkos ,,Menschen im Krieg“ konnte zur Zeit seines Erscheinens gerade wegen der
unmittelbaren Verarbeitung der Kriegsproblematik von groer Wirkung sein, da der
Krieg schon zwei bis drei Jahre dauerte und die Erfahrungen der Menschen mit den in
den erzdhlten Welten geschilderten Ereignissen und Erlebnissen tibereinstimmten.
Latzkos Novellen, diese ,aus der inneren Not heraus geschriebenen Texte“ (Szab6
1993: 225) mit ihren einfachen, reduzierten Handlungen und tiberschaubaren Figuren-
konstellationen, die unmittelbar und unverschliisselt suggerierten ethisch-moralischen
Probleme und sozialen Gegensétze machten das Buch einem dhnliche Erfahrungen und
Enttduschungen erlebenden breiteren Publikum zugédnglich. In deutscher Sprache
»Lsteht] ,Menschen im Krieg‘ neben Leonhard Franks ,Der Mensch ist gut* als friihestes
Beispiel fiir die Antikriegsbiicher exilierter Pazifisten“, meint Barker (2003: 88), der
Latzkos literarische Leistung damit in einen breiteren Kontext stellt.

4. Kriegsthematik reloaded: ,,Friedensgericht“

Der grofle Erfolg von ,,Menschen im Krieg“, der schon zur Erscheinungszeit bei Zeit-
genossen wie Karl Kraus und Stefan Zweig zwiespaltig war (Barker 2012: 25), war
nicht von Dauer und nach dem Ende des Krieges konnte es — wegen der allzu direkten
Aktualitdtsbezogenheit und der sich daraus ergebenden kompositorisch-stilistischen
Schwéchen (Barker 2012: 25) — keine wirklich anhaltende Wirkung erreichen.

Nach ,,Menschen im Krieg“ veréffentlicht Latzko, wohl angeregt durch den Erfolg,
1918 unter dem Titel ,,Friedensgericht“ ein weiteres Buch. Latzko widmet das Werk
Romain Rolland, den er in der Schweiz kennengelernt hat und den er als gleichgesinnt
betrachtet: ,,Meinem groflen Landsmann in Menschenliebe: Romain Rolland zu eigen“
(Latzko 1918b: Widmungsseite)?* — damit situiert er das Buch im von Rolland seit dem
Ausbruch des Krieges konsequent vertretenen pazifistischen Kontext.**

,Friedensgericht” besteht wiederum aus sechs Erzdhlungen, die jedoch durch ihre
engeren Beziehungen und die Konzentration auf eine Hauptfigur eher Kapitel eines
Romans sind: Es wird das Schicksal der Hauptfigur Georg Gadsky, eines aus einfachen
Verhéltnissen stammenden beriihmten und gefeierten Pianisten erzdhlt, der — um seiner
adeligen Geliebten Mathilde, einer Opernsangerin, einem ,,Freifrdulein von Moellnitz*

3 Friedensgericht* wird im Weiteren mit der Sigle FG und der entsprechenden Seitenzahl dieser Aus-

gabe zitiert.

Rolland war eine wichtige Bezugsperson fiir Latzko, die seine Sicht auf den Krieg prégte: ,,Fiir mich
bedeutete das Erscheinen der Flugschrift Romain Rollands ,Au-dessus de la mélée‘ die Botschaft
des Sehers, der unbeirrt von den Leidenschaften der Gegenwart schon die Sprache der vom Fieber
befreiten Menschen sprach® (Latzko/Latzko-Otaroff 2017: 118). Rolland selbst kannte und beur-
teilte Latzkos ,,Menschen im Krieg® in einer Rezension positiv: ,ses visions le poursuivent, il porte
incrustée en lui la griffe de la douleur. Andreas Latzko restera, dans I’avenir, au premier rang des
témoins, qui ont laissé le récit véridique de la Passion de I’Homme, en 1’an de disgrace 1914
(Rolland 1920: 129).
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(KG, 7) zu gefallen — sich zum Kriegsdienst gemeldet hatte, da ,er sich hatte anstecken
lassen von ihrem Rausch® (KG, 7), von dem sie sich mittlerweile selbst abgewendet
hatte. Neben Gadsky gibt es (teilweise als ergdanzende oder Gegenstimmen fungierende)
weitere Figuren, sie konnen auch als verschiedene Typen betrachtet werden.?

Im ersten Kapitel ,,Feldgrau® ldsst sie der Erzdhler auftreten: Frébel, den ,,devoten,
verdngstigten kleinen Volksschullehrer (FG, 10), Weiler, ,,den feinen, eigenwilligen
Dichter” (FG, 10) und Fahnrich von Kriilow, ,,der Maler werden wollte, und nichts so
verabscheute, als die Gewalt in jeder Form“ (FG, 25 f.), der aber die Familientradition
fortsetzend Offizier werden muss. In der Kaserne und bei Besuchen bei Mathilde gera-
ten Gadsky, Weiler und Kriilow in Diskussionen mit anderen Gésten, vor allem mit
Mathildes ,,Onkel“ Dorndorf, der ,,seit den Augusttagen, sozusagen militdrisch iiberge-
schnappt [war]; [er] prahlte unausgesetzt, als hétte er mit hochsteigener Faust die Tore
Liittichs gesprengt” (FG, 20). Sie geraten dabei in einen heftigen Streit iiber die Kriegs-
voraussetzungen und die Folgen, iiber den deutschen/preuischen Militarismus, unter
dem alle, vor allem aber Kriilow, der wider Willen eine Offizierslaufbahn verfolgen
musste, leiden und den sie aus unterschiedlichen Einstellungen ablehnen. Auf dem Weg
zurtick in die Kaserne regt sich Gadsky {iber das kriegsbejahende Verhalten einer Tisch-
gesellschaft in der Kneipe und des Publikums im Kino auf, wogegen Weiler eine Ent-
schuldigung dafiir findet, indem er die Einstellung dieser Leute der Kriegsdemagogie
zuschreibt:

Ich frage mich lieber, ob diese gleiche Menge nicht gutherzig, und gerecht, und beschei-
den geworden wire, wenn in der Schule, von der Kanzel, in den Zeitungen, und im Kino,
immer das Gegenteil dessen gelehrt und mundgerecht gemacht worden ware, als bisher.
(FG, 55)

Gadsky nimmt dagegen eine elitdre Einstellung ein, da er sich seine Karriere hart erar-
beitet hatte und sich deshalb {iber die Menge erhaben fiihlt; seine Kriegsablehnung wird
vor allem dadurch bestimmit.

Die Diskussionen und die in erlebter Rede oder an inneren Monolog grenzend ge-
haltenen Gedankengdnge der Figuren, in erster Linie Gadskys, nehmen lange Partien
im Erzihlten ein und iiberwuchern die folgenden Kapitel,?® in denen das weitere Schick-
sal der Figuren verfolgt wird. Das Kapitel ,,Meuterer” fiihrt die Figuren auf das
Schlachtfeld in Frankreich, wo sie eingesetzt werden sollten und hier die Schrecken der
Kriegshandlungen durch die Konfrontation mit den Verwundeten und Toten aus aller
ndchster Ndhe erleben, aber auch den Verlust der Individualitdt des Menschen im Krieg
erfahren, die ihnen ein Sanitéter vorfiihrt:

So wenig es driiben einen bestimmten Franzosen, oder bei uns einen Karl Schulze oder
Ernst Miiller gibt. Es gibt nur Verwundete, und Tote, und Feinde, und Kameraden; alles

» Vgl. dazu Kuhn-Osius’ Bemerkung: ,Most of the characters are types, introduced to represent a

wide spectrum of attitudes towards war and militarism and to show how people suffer from the
culture of war” (Kuhn-Osius 2010: 28).

Dadurch unterscheidet sich ,,Friedensgericht“ von Latzkos friiherem Buch, wie Weichselbaum be-
merkt, weil hier ,,die Reflexionen einen breiteren Raum einnehmen als in ,Menschen im Krieg‘“
(Weichselbaum 2014: 464).
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in Mehrzahl. [...] [U]nd das geht so seit sieben Monaten. Nur die Landschaft hat sich
gedndert. Einmal war’s in Polen, einmal in Flandern, heute ist’s bei Verdun und {ibermor-
gen vielleicht schon in den Karpathen. [...] Fiir mich gibt’s nur Ziffern. Heute waren’s
siebenunddreiffig mit sechs Schweren, sonst weil ich nichts. (FG, 76)

Die Ansichten von Gadsky, Weiler und ihren Gesprachspartnern werden wiederum de-
tailliert erortert, die Ndahe der kommenden Schlacht treibt sie an, sie verteidigen ihre
Einstellungen in langen Erérterungen.?” Im dritten Kapitel ,,Nachhut* wird die blutige
Schlacht vorwiegend aus der Innensicht von Gadsky in expressionistischen filmischen
Bildern geschildert:

Aber nun war der Kinematograph entfesselt, jagte, von den rasend pochenden Adern ge-
trieben, unaufhaltsam, die tollsten Bilder vorbei. Alle Phasen eines verzweifelten
Kampfes [...] alle Schauermérchen, die er im Vorbeigehen aufgefangen und hochnésig
beldchelt hatte, verdichteten sich zu greifbarer Deutlichkeit, und die Vernunft kam nicht
auf gegen die aufgepeitschten Sinne. (FG, 113)*

Erinnerungsbilder seines vorigen friedlichen Lebens mit seinen musikalischen Erfolgen
tauchen in einer Mischung mit Schreckensbildern des Kriegs auf und entfalten Gadskys
Furcht, Emporung, Hoffnung und Hoffnungslosigkeit; seine Gesprache mit Frobel und
Kriilow lassen verschiedene vergrabene Aspekte seines Selbst auftauchen, er durchlebt
Waut und Hass, sieht erstarrt den Tod von Kameraden (auch von Frobel), bis er schwer
verwundet zusammenbricht: ,,ein Donnern hinter der Stirne, in der Gehirnschale drinn,
— — — dann legte er den Kopf miide auf die rechte Schulter, und sank zuriick in die
finstere Nacht“ (FG, 194).

Das vierte Kapitel ,,Der Verrdter” wechselt zur Geschichte von Kriilow, der nicht
toten und deshalb nicht kdampfen wollte und nach der Schlacht schwer verwundet in
einer zum Kriegslazarett umfunktionierten zerschossenen Kirche der Pflege einer fran-
zbsischen Schwester anvertraut liegend ,,mit einem schweren Schul8 im Unterleib, seit
zehn Tagen schon mit dem Tode rang“ (FG, 205). Im Fiebertraum gegen sein erzwun-
genes Soldatenleben laut aufbegehrend provoziert er die Missbilligung der anderen ver-
wundeten deutschen Soldaten, die ihm seinen unsoldatischen Aufschrei vorwerfen — er
stirbt in ihren Augen als ,,Verrater” preulSischer Tugenden und wird neben der Kirche
begraben.

Das vorletzte fiinfte Kapitel ,, Kriegsgefangen® erzahlt Gadskys weiteres Schicksal:
Im Gefangenenlager am Vierwaldstdttersee wird ihm eine besondere Behandlung zuteil,
weil er durch den musikbegeisterten ,,guten, schlampigen Territorialmajor Dutrecy, der
wie ein Vater fiir ihn gesorgt hatte“ (FG, 220) besondere Vorteile geniefen und eine
Freundschaft mit dem der deutschen Kultur zugeneigten Franzosen Merlier schlieflen
kann. Mit Merlier teilen beide eine Akzeptanz des anderen, ,,mutual tolerance and

27" Hier wie fiir die anderen Kapitel gilt Kuhn-Osius’ Meinung: ,Latzko evidently wants to develop a

variety of points of view without speaking with his authorial voice. Thus, most evaluations of events
are carried out in conversations or streams of consciousness while the narrator (with variously
restricted points of view) refrains from evaluative political comment“ (Kuhn-Osius 2010: 28).

Es ist anzumerken, dass Latzko auch in ,,Menschen im Krieg“ mediale Elemente (Grammophon,
Schallplatte) zur Schilderung seelischer Vorginge der Figuren einsetzt.
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understanding, despite intellectual positions which are poles apart” (Barker 1996: 115).
Ihre Gesprédche stehen fiir eine Verstandigung von Voélkern und weisen auf die Mog-
lichkeit eines friedlichen Zusammenlebens hin, die sich allerdings als utopisch erweist,
wie es aus Gadskys Gedanken iiber Merlier (in Erinnerung auch an Weiler und Kriilow)
ebenfalls hervorgeht:

Gadsky seufzte. Er dachte an seine Debatten mit Weiler und Fahnrich v. Kriilow, und sah
geriihrt in das flammende Gesicht Merliers. Sie waren doch alle gleich, diese Traumer
und Schwéarmer! Erbauten sich in Gedanken eine Welt nach ihrem Sinn, und verwechsel-
ten dann die Sehnsucht mit der Wirklichkeit. (FG, 236 f.)

Der Krieg geht weiter, und Gadsky muss wieder zur Armee nach Deutschland zurtick-
kehren. Auf dem Schiff auf dem Bodensee durchlebt er noch einmal, wie in einem
Traum, seine Kriegserfahrungen, die Gefangenschaft, den Verlust der ihm nahestehen-
den Kameraden, er spiirt nur Hal gegeniiber den Kriegstreibenden und will sich, auf-
begehrend, dem Schicksal nicht fiigen: ,Er trat an die Reeling, um von der Schweiz
Abschied zu nehmen. Aber das Ufer war schon versunken; [...] Deutschland kam
ndher!“ (FG, 255) Auf dem Schiff ereilt ihn aber der Tod, er stiirzt ins Wasser und
ertrinkt im Bodensee — der Unfall kann tiefenpsychologisch als eine Art Selbstmord,
ein Aussteigen aus der Kriegswirklichkeit gedeutet werden.

Das Buch endet aber nicht hier, obwohl es mit Gadskys Tod, einen Bogen um das
Schicksal der dominant fokussierten Figur zeichnend, einen Abschluss suggeriert:*° Das
sechste Kapitel , Die Rache“ funktioniert als Zusatz, in dem der einzige Uberlebende,
Weiler, der geistesgestort in einer Irrenanstalt vegetiert, in einer skurril-riihrseligen
Szene, ,,not lacking in elements bordering on kitsch“ (Barker 1996: 115), von der fal-
schen Nachricht vom Kriegsende angeregt, ein ,Friedensgericht’ zusammenruft, um
den deutschen Militarismus auf die Anklagebank zu setzen, bis er von den Arzten einer
weiteren Zwangsbehandlung unterzogen wird und damit in einem dem Tod dhnlichen
Zustand existiert: ,Noch kein Frieden?.... Kein Frieden?... [...] sein Blick bohrte sich
durch die Mauer, blieb weit, irgendwo haften, und die violetten Lippen murmelten
trotzig: ,Warten! ... ,Nur warten!‘“ (FG, 278).

Latzkos zweites kriegsliterarisches Werk ,,Friedensgericht® ist thematisch mit ,,Men-
schen im Krieg®“ eng verbunden. Strukturell mit den Kapiteleinteilungen sowie stilis-
tisch zeigt es auch dhnliche Ziige: Die krassen, expressionistisch gefdrbten, auf die
innere Perspektive fokussierten Figurencharakterisierungen3' nehmen hier aber ein
{iberbordendes AusmaR an; es grenzt an eine Ubertreibung, die das Erzihlte schwer
belastet,3 alles wird auch durch die endlosen Diskussionen der Figuren zu umsténdlich,
schwerfdllig und repetitiv erzdhlt. Latzko gelingt es nicht, das Niveau von ,,Menschen

# Dieses Kapitel zeigt auch manche Einfliisse von Romain Rolland, wie auch Barker auf , Latzko’s

Rollandesque belief in the reconciliation of France and Germany“ (Barker 1996: 114) hinweist.
Barker beméngelt auch diese Tatsache: ,,Aesthetically speaking it would have been more satisfactory
had Latzko ended his novel with the dead of Gadsky* (Barker 1996: 115).

Krause bemerkt dazu, dass ,,this expressionistic technique is only employed locally to illuminate
traumatized consciousness® (Krause 2018: 168).

Billeter bemerkt auch dazu: ,,Viel wird in diesen Biichern auch diskutiert und iiberlegt; wobei das
Philosophieren — besonders in ,Friedensgericht® — etwas geschwitzig wirkt* (Billeter 2005: 197).
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im Krieg“ zu erreichen; ,,Friedensgericht zeigt einen ,,Wiederholungszwang“ und ein
,krampfhaftes Fortschreiben, das keine Erneuerung bringt* (Szabé 1993: 229).33 Schon
einige Zeitgenossen haben ,,Friedensgericht“ (im Gegensatz zu ,,Menschen im Krieg®)
ziemlich kritisch betrachtet, so unter den ersten Stefan Zweig, der am 9. Oktober 1918
in seinem Tagebuch bemerkt: ,,Vormittags Aufsatz iiber das (ganz schlechte) Buch von
Latzko. Mich ekeln diese Kriegsschreibereien schon® (Zweig 1984: 326).

5. Latzko als Vertreter der Kriegsliteratur

Das (Euvre von Latzko ist viel breiter als auf Grund seiner Rezeption anzunehmen wire:
Die Dramen und Romane vor und nach dem Ersten Weltkrieg sowie seine publizisti-
schen Texte gehoren ebenfalls dazu, sie wurden aber eher sporadisch zur Kenntnis ge-
nommen und eine umfassende Darstellung seines Schaffens steht weiterhin aus. Dies
ist allem Anschein nach kein Zufall, denn eben seine Kriegsbiicher ,,Menschen im
Krieg®“ und ,,Friedensgericht (am Rande noch sein schmales Buch ,,Frauen im Krieg®)
haben ihm kurzfristig eine Bekanntheit und Anerkennung gebracht, die er spater nicht
mehr erreichen konnte. Die intensive internationale Rezeption beider Werke3* in der
und kurz nach der Entstehungszeit war bestimmt der Aktualitdt ihrer Thematik und ihrer
Antikriegstendenz zuzuschreiben: Seine Zeitgenossen lasen ,,Menschen im Krieg“ nach
der Erscheinung und viele haben das Buch positiv aufgenommen. Auller Rolland und
Karl Kraus war Stefan Zweig unter ihnen, dem Latzko bei ihrer Begegnung in der
Schweiz ,,sehr gefdllt” (Zweig 1984: 302), und auch Arthur Schnitzler duRert sich in
seinem Tagebuch am 9. Oktober 1917 anerkennend iiber ,,Menschen im Krieg*: ,Las
,Menschen im Kriege‘ von Latzko; sehr erlebt und, ohne literar. Alliiren, doch mit Qua-
litdten, Grauen {iber Grauen“ (Schnitzler 1984: 82). Der Erfolg von ,,Menschen im
Krieg“ war fiir Latzko sehr wichtig. Er verstand ihn sozusagen als Kompensation fiir
seine nicht sehr erfolgreiche friihere Karriere, wie Zweig scharfsinnig berichtet: ,Man
sieht, wie er sich am Ruhme volltrinkt, dem seit Jahrzehnten ersehnten. Briefordner mit
Recensionen und Anerkennungen, alles kunterbunter [sic]® (Zweig 1984: 302).

Seine Kriegsbiicher waren unter den ersten entschieden kriegsabweisenden Publi-
kationen zum Weltkrieg; ihre Popularitdt ist zu einem grofen Teil dieser Tatsache zu
verdanken: ,,Latzko scheint durch sie zu einer zentralen Figur der Kriegsgegnerschaft
zu werden, und er versteht es auch, sich und seine Schriften dazu zu stilisieren“ (Billeter
2005: 195). Mit dem Erscheinen weiterer Kriegsbiicher in den 1920er Jahren sind
Latzkos Werke — nicht zuletzt aus stilistischen, dsthetischen Griinden — allméhlich in

33 Barker sieht es auch dhnlich: ,,Latzko’s (anti-)war fiction is most concise and hard-edged in ,Men-

schen im Krieg‘. To a large extent ,Friedensgericht merely recapitulates, at greater lenght, the
motifs and devices already encountered in the earlier collection” (Barker 1996: 115 f.).

Zur dsterreichischen Rezeption vgl. Terler 2021; zur Rezeption in Belgien vgl. Beck 2021; zur links-
gerichteten franzosischen Rezeption vgl. Prédhumeau 2021; zu Latzkos niederldndischen Beziehun-
gen vgl. Andringa 2021.
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den Hintergrund geraten,* und ab den 1930er Jahren brachten die veridnderten politi-
schen, sozialen und kulturellen Umstdnde und Umbriiche auch in der Literatur andere
Themen und Anndherungen hervor; zusammen mit Latzkos krankheitsbedingter
Lebensweise und seine Konzentration auf die zum Broterwerb gewordenen publizisti-
schen Veroffentlichungen erklaren sie Latzkos allmédhliches Verschwinden aus der lite-
rarischen Offentlichkeit. Das Jubildum des Ersten Weltkriegs 2014 brachte zwar einen
Aufschwung der damaligen Kriegsliteratur, so wurden Latzkos Kriegsbiicher auch neu
aufgelegt und weiter iibersetzt,3® aber Latzko bleibt, trotz aller Bemiihungen, eher eine
Randfigur der Literaturgeschichte, die nur voriibergehend ins Zentrum der Aufmerk-
samkeit geraten konnte, dessen (Euvre jedoch zu untersuchen ist, da es durch seine Kon-
textualisierung zum Aufdecken der komplexen kulturell-literarischen Vernetzungen
seiner Epoche beitragen kann.
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swLene Levi lief«.
Bemerkungen zu einer literarischen Figur
Alfred Lichtensteins

Tiinde Paksy (Miskolc)

1. Vor dem Anfang

Die Idee und Themenwahl der Tagung sind sehr spannend und inspirierend, vor allem,
weil sie die Teilnehmer motivieren, nach neuen Themen zu suchen. Zugleich ist es
schwer abzuschatzen, welche Marker es dafiir gibt, dass ein Autor oder eine Autorin
tatsdchlich in Vergessenheit geraten sei. Sehr deutlich wird das am Fall des 6sterreichi-
schen Schriftstellers und Kabarettisten Jura Soyfer, der 1939 mit nur 27 Jahren im KZ
Buchenwald verstarb. Von ihm tauchen zwar vereinzelte Texte in verschiedenen Antho-
logien zur 6sterreichischen Literatur auf, die meisten Literaturgeschichten lassen seinen
Namen jedoch unerwéhnt. Zugleich gibt es in Wien eine sehr engagierte Soyfer Gesell-
schaft, die nicht nur die Soyfer-Edition vorantrieb, sondern auch ein Archiv und eine
Online-Zeitschrift betreibt und dieses Jahr bereit das 32. Soyfer-Symposion organisiert.*

Auch Autorinnen, wie beispielsweise Anna Maria Sagar (1727-1805), deren zwei
Verbffentlichungen — ,,Die verwechselten Tochter” (anonym verdffentlichter Roman,
1771) und ,,Karolinens Tagebuch: Ohne auBlerordentliche Handlungen oder gerade
soviel als gar keine® (1774 unter dem Akronym M.A.S. publiziert) — neben Sophie von
La Roches Werk ,,als friiheste Zeugnisse einer deutschsprachigen, von Frauen ver-
fassten Romanliteratur des 18. Jahrhunderts“? gelten, finden kaum Erwéhnung in den
einschldgigen Literaturgeschichten. Das abenteuerliche Leben der Ida Pfeiffer (1797-
1858), in deren Erziehung erst durch den Vater und dann durch die Mutter ménnliche
und weibliche Rollenmuster aufeinander folgten und die sich dann mit 45 Jahren auf
ihre erste Weltreise begab, bote einen interessanten Untersuchungsgegenstand. Bis zu
ihrem Tod folgten der ersten noch weitere vier Weltreisen, welche sie teils aus den Ein-
nahmen ihrer Reiseberichte finanzierte.®> Ganz bestimmt ein besonderes Leben, es stellt

Vgl. https://www.soyfer.at/at/die-jura-soyfer-gesellschaft/ (letzter Zugriff: 05.05.2023)

> Vgl. https://scholarsarchive.byu.edu/sophsupp_gallery/255/ (letzter Zugriff: 05.05.2023)
Vgl. https://www.fembio.org/biographie.php/frau/biographie/ida-pfeiffer/ (letzter Zugriff:
05.05.2023)
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sich jedoch die Frage, ob diese Werke nur als literarhistorische Unika oder auch in
dsthetischer Hinsicht ihren Eigenwert haben. Die Beantwortung dieser Frage bediirfte
jedoch langjahriger Forschungen. Deshalb habe ich mich schlief8lich fiir einen Autor
entschieden, in dessen Fall ich von der Qualitdt seiner Texte iiberzeugt bin.

2. Einleitung

Alfred Lichtensteins Name ist zumindest denjenigen, die sich mit dem Expressionismus
in der deutschen Literatur befasst haben, nicht unbekannt. Die ersten Gedichte des friih,
bereits mit 25 Jahren im ersten Weltkrieg verstorbenen Autors, sind ab 1908 datiert, die
letzten sechs Jahre spater. Die grofSte Anerkennung brachte ihm das zuerst 1911 in ,,Der
Sturm“ erschienene Gedicht ,Die Dammerung®, welches mit Jakob von Hoddis
programmatisch expressionistischem Gedicht ,Weltende“ zu den meistgeschédtzten
Dichtungen der Epoche gehort.* Aus dem schmalen dichterischen Lebenswerk werden
von der Forschung heute jedoch nur wenige wahrgenommen. In etwa den letzten fiinf-
zehn Jahren verzeichnen die Ausgaben der ,,Germanistik® insgesamt sechs Studien, in
denen Lichtenstein und seine Lyrik besprochen werden. Mindestens drei davon kon-
zentrieren sich dabei auf die Kriegslyrik®> (Mihaly 2019, Cornelsen 2014, Kausnitzer
2014). In Ungarn hat sich Csilla Mihaly mehrfach mit Lichtensteins Lyrik auseinander-
gesetzt und durch ein paar ungarische Beitrdge auch zu seiner Verbreitung hierzulande
beigetragen (z. B. Mihaly 1998 und 2019). In diesem Beitrag soll eines der friiheren
Gedichte, ,,Der Rauch auf dem Felde“, analysiert und sein Bezug zu weiteren Texten
Lichtensteins, insbesondere zum thematisch verwandten Gedicht ,,Der Fall in den Fluf8
und manchen Prosafragmenten erortert werden.

Das Gedicht zeichnet sich nicht zuletzt dadurch aus, dass seine Vielseitigkeit sich
erst allméhlich im Laufe der Interpretation zeigt. Erneute Lektiiren sorgen fiir neue Ent-
deckungen, die den Leser zur Fortsetzung des Interpretationsprozesses bewegen, wo-
durch sich Ergdanzungen, Revidierungen u. a. m. ergeben. Im vorliegenden Beitrag geht
es mir auch darum, diesen Prozess zu reflektieren und die Ergebnisse festzuhalten.

3. Uber Lichtensteins Lyrik

In der von Klaus Kanzog und Hartmut Vollmer herausgegebenen Werkausgabe ist ein
Kapitel den Dokumenten zu Leben und Werk gewidmet, worunter sich zahlreiche
Stellungnahmen von Lichtensteins Zeitgenossen finden, welche zum Teil vor, meist
aber nach seinem Tod verfasst worden sind. Die allererste stammt von Herwarth

4 Vollmer weist zugleich darauf hin, dass das beinahe simultane Erscheinen der beiden den neuen

poetischen Stil pragenden Gedichte dazu fiihrte, dass Lichtensteins Kunst immer wieder mit der
Fragestellung betrachtet wird, wer der beiden den groReren Verdienst hatte (Vollmer 1989: 236-37).
Haberland u. a. vermerken zu Lichtensteins Kriegslyrik zugleich, dass seine Werke auch ,,nicht mehr
unbedingt zu jenen Texten [gehoren], die im Zentrum der Auseinandersetzung {iber diesen Themen-
komplex stehen® (2019: 9).
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Walden und erschien kaum einen Monat nach der Publikation von Lichtensteins Ge-
dicht ,,Die Dammerung®“ ebenfalls in der Zeitschrift ,,Der Sturm“. Walden berichtet
jedoch eher iiber die grolSe Resonanz des Gedichtes, ohne auf die Besonderheiten von
Lichtensteins Lyrik oder des genannten Gedichts einzugehen (Lichtenstein 1989: 263).
Das tut erst Karlernst Knatz etwa anderthalb Jahre spéter:

Ungeheuerliche Hyperbeln, iiberschnappende Groteske formt er in harmlos-weiche
Rhythmen. Die Stupiditdt des Lebens, der alltdglichen tierischen Notwendigkeiten des
Menschen bannt er in futuristisch durcheinanderrumpelnde Jamben. Eintonig fallen die
Dachdecker von den Hausern, melancholisch wackeln die Miillerstralendirnen unter
dunstigen Laternen, stumpfsinnig miillern die Oberlehrer. Noch schreibt Lichtenstein,
deucht mir, hier und da mit Absicht puren Unsinn. Das sollte er nicht. Er kann so schén
den wirklichen Blédsinn des Lebens dichten. (Lichtenstein 1989: 264)

In den spéteren Stellungnahmen der Zeitgenossen werden das Groteske — als Thema
und Darstellungsform — und der Blick fiir die Banalitdt der Welt oder des Lebens, ins-
besondere des Lebens in der Grofstadt, immer wieder erwdhnt. Alfred Wolfenstein for-
mulierte es so:

Er bietet hier die Erscheinungen des Lebens nur zum GenuR dar; an das Bediirfnis nach
Wabhrheit oder Sittlichkeit wendet sich sein Gedicht nicht dringender als ein Likor. In
Zeilen, die von einem Gemisch aus Gehirn und Apparat hervorgebracht sind, bewegen
sich Bilder und Tone scharf und doch schattenhaft, liickenlos und doch zusammengesetzt,
nah herangeriickt und doch irreal. (Lichtenstein 1989: 270)

Zu Lichtensteins literaturhistorischer Beurteilung stellt Mihaly fest, dass ,,die germa-
nistische Literaturwissenschaft der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts [...] seine Be-
deutung fiir die Entwicklung der modernen Lyrik eindeutig erkannt und gewiirdigt®
habe und zeichnet die positive Rezeption vom Ende der 1960er Jahre bis zur Gegenwart
nach (Mihaly 2019: 11-12). Vollmer betrachtet Lichtensteins Dichtung als ,,eine ganz
spezifische Stilform des Expressionismus®, die einerseits durch den schwarzen Humor
und die lyrische Groteske, andererseits durch ,,das Schwanken zwischen Melancholie
und Humor, zwischen Weltschmerz und Zynismus, zwischen Ich-Zuwendung und Ich-
Abwendung®, sowie durch einen grotesken Simultanstil geprdgt sei (Vollmer 1989:
236-237).

Lichtensteins Gedichte sind zum Teil in vier Schreibheften mit durchgehender
Nummerierung hinterlassen und von seinem Freund Kurt Lubasch betreut worden. Das
Gedicht ,,Der Rauch auf dem Felde“ ist in Heft III unter der Nr. 84 verzeichnet und auf
den 08.02.1911 datiert® (Lichtenstein 1989: 298), aber erst drei Jahre spiter in ,,Simpli-
cissimus 19, Nr. 5 am 04.05.1914 erschienen. Kanzog und Vollmer orientierten sich
bei der Edition von Lichtensteins Werken grundsatzlich an der von Lichtenstein selbst
formulierten Grundordnung seiner Gedichte, welche er in ,,Die Verse des Alfred Lich-

® Seine Entstehung scheint demnach unmittelbar Lichtensteins meistgekanntem, Puls und Stil des

Expressionismus am besten treffendem Gedicht ,,Die Dammerung“ vorauszugehen, das im gleichen
Heft unter Nr. 85 steht und auf den 05.03.1911 datiert ist, jedoch knapp zwei Wochen spéter in ,,Der
Sturm 1%, Nr. 55 vom 18.03.1911 zu lesen war (vgl. Lichtenstein 1989: 298; 307).
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tenstein“ — erschienen in ,,Die Aktion 3%, Nr. 40 (04.10.1913) — gruppierte. Die ersten
achtzig Gedichte hielt er, mit Ausnahme von einem, das auch im Druck erschien, fiir
unbedeutend, da sie ,,sich wenig von Gartenlaubenpoesie“ (Lichtenstein 1989: 224)
unterschieden. Davon abgesehen etablierte er drei Gruppen: eine, die ,,phantastische,
halb spielerische Gebilde* (Lichtenstein 1989: 225) vereinige, eine zweite im Stile des
Gedichtes ,,Die Ddmmerung” und eine dritte, die die Gedichte des Kuno Kohn, einer in
Lichtensteins Prosa entworfenen buckeligen Figur, enthdlt. In Kanzogs Editionen
(Lichtenstein 1962 und 1989) wird zum Teil an der von Lubasch getroffenen Einteilung
der Gedichte festgehalten, zum Teil werden manche Stiicke verlegt. ,,Der Rauch auf
dem Felde“ erscheint in beiden Editionen in der mit ,,Capriccio” {iberschriebenen
Gruppe von Gedichten, weil es nicht nur Lichtensteins Charakteristik der ersten Gruppe
— ,,phantastische, halb spielerische Gebilde®“ — entspricht, sondern auch wie in diesen
Gedichten ,,die Zeichnung einzelner Gestalten besonders charakteristisch*” (Lichten-
stein 1989: 297) ist.

3.1. ,,Der Rauch auf dem Felde*

Liest man die erste Strophe des Gedichtes, hat man den Eindruck, dass auch in diesem
Fall die Bemerkung von Knatz iiber die ,iiberschnappende Groteske [...] in harmlos-
weiche[n] Rhythmen* (Lichtenstein 1989: 264) eine treffende Beschreibung darstellt.

Der Rauch auf dem Felde

Lene Levi lief am Abend
Trippelnd, mit gerafften Récken,
Durch die langen, leeren Strallen
Einer Vorstadt.?

Die erste Strophe mit den weichen L-Lauten und der trippelnd laufenden Figur kénnte
auch die Erwartung einer lustigen Geschichte wecken. Die Weichheit der Laute mag
sogar iiber die potenzielle Gefdhrlichkeit der langen leeren Strallen hinwegtduschen.

Der Rauch auf dem Felde

Lene Levi lief am Abend
Trippelnd, mit gerafften Rocken,
Durch die langen, leeren StralSen
Einer Vorstadt.

Und sie sprach verweinte, wehe,
Wirre, wunderliche Worte,

Die der Wind warf, daf sie knallten
Wie die Schoten,

7 Kursivierung wie im Original, als Markierung vom Herausgebertext.

8 Das Gedicht wird durchgehend nach der Ausgabe Lichtenstein (1989: 16) zitiert.
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Sich an Bdumen blutig ritzten
Und verfetzt an Hausern hingen
Und in diesen tauben StralSen
Einsam starben.

Lene Levi lief, bis alle

Décher schiefe Mauler zogen,
Und die Fenster Fratzen schnitten
Und die Schatten

Ganz betrunkne Spale machten —
Bis die Hauser hilflos wurden
Und die stumme Stadt vergangen
War in weiten

Feldern, die der Mond beschmierte ...
Lenchen nahm aus ihrer Tasche

Eine Kiste mit Zigarren,

Zog sich weinend

Aus und rauchte ...

Waihrend Rhythmik und Melodie der Verse auch in den weiteren Strophen erhalten blei-
ben, kehren die L-Laute nur noch in der Wiederholung ,,Lene Levi lief“ wieder. Klang-
lich wird die zweite Strophe von den W-Alliterationen — ,,verweinte, wehe / Wirre,
wunderliche Worte / Die der Wind warf”“ — und krassen Klangeffekten — ,,knallten wie
die Schoten® — dominiert, die Harmonie kehrt weder auf der klanglichen noch auf der
semantischen Ebene des Gedichtes zuriick. Der Rhythmus wird aulerdem auch dadurch
gebrochen, dass iiber das systematische Enjambement am Ende der dritten Zeilen ab
der dritten Strophe auch Strophenumbriiche eingefiigt werden. Wahrend die ersten zwei
Verse der zweiten Strophe Schmerz, Leid und Unverstandnis ausdriicken, erscheint in
der zweiten Hélfte dieser und in der dritten Strophe bereits Aggression, zundchst in
Lenis Sprechweise, als Ausdruck ihrer Wut. Thre Worte verletzen aber nicht nur andere,
sie selbst werden auch verletzt, blutig und ,,verfetzt“, bis sie einsam sterben. Auch wenn
diese Ausdriicke sich im gegebenen Satz auf Lenes Worte beziehen, kdnnen diese Ver-
letzungen metonymisch auf Lene verschoben werden.

Mit ,,Lene Levi lief“ wird die zweite Hélfte des Gedichtes eingeleitet, in der die
Elemente der Stadt — Décher, Fenster, Schatten und Hauser — anthropomorphisiert wer-
den. Die Verzerrung entsteht nicht nur durch die ungewohnte Zuordnung verzerrter
menschlicher Gesichtsausdriicke, die in ganz betrunkene Spéfle miinden. Man kann das
zum einen als den Ausdruck von Lenes verzerrter Wahrnehmung deuten, indem ihr die
leere, taube, stumme Stadt auf einmal bedrohlich vorkommt, zum anderen konnen hier
die Elemente der Stadt auch als metonymischer Stellvertreter fiir Menschen, in diesem
Zusammenhang wohl fiir Madnner aufgefasst werden. Es dréngt sich ein Vergleich mit
Spielrutenlaufen auf, ,,bis die Héauser hilflos wurden®, wobei diese Hilflosigkeit sich
sowohl auf ein schwindendes Interesse der Umstehenden als auch auf Lenes volliges
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Ausgeliefertsein und den Verlust ihrer Kraft beziehen kann. Damit wére nach ihrer
Flucht auch ihre anschlieBende Geste des sich Entkleidens in Einklang zu bringen,
indem sie versucht, die beschmierte, beschmutzte oder eben ,,verfetzte“ Kleidung loszu-
werden. Der im Titel genannte Rauch ist kein Brand, wie man hétte vermuten kénnen,
sondern der Rauch der Zigarre, welche sie eventuell von Médnnern fiir ihre Dienste be-
kommen haben mag. Der Titel, der im Heft gestrichen, in der Druckfassung aber
wiederhergestellt wurde, bildet somit mit dem Ende eine Pointe.

In Lichtensteins Gedichten, insbesondere in denen der ersten Gruppe, kommen hédu-
fig verschiedene Figuren vor, meist jedoch als fliichtige Bilder der Stadt, in ein, zwei
Zeilen angedeutet. In diesem Gedicht ergeben sich aber aus den ,,»ideeliche[n]« Bil-
der[n]“ (Lichtenstein 1989: 226), wie sie Lichtenstein in seiner Selbstkritik nennt, Ge-
schichten. Dadurch wird das Gedicht gattungsmaéliig einerseits in die Ndhe der Ballade
gertickt, andererseits dhnelt es aber wegen des auf den ersten Blick eher heiteren Tones
und der Pointe eher einem Couplet, im Sinne eines kurzen pointierten Liedes als
beliebte Gattung u. a. im Kabarett.”

3.2. Lene Levi als wiederkehrende Figur in Lichtensteins Dichtung

Die obige Deutung scheint auch der kurze Kommentar zur Entstehung zu belegen. In
den Erlduterungen wird darauf hingewiesen, dass Lichtenstein das Gedicht auch in
seiner Prosa erwihnt. Es handelt sich dabei um Fragmentarisches mit der Uberschrift
,Ein Kapitel aus einem fragmentarischen Roman“. Der knapp sieben Seiten starke Text
ist durch Sternchen in drei Abschnitte geteilt. Hauptfigur des Romans hétte wahrschein-
lich der Oberlehrer Doktor Bryller werden sollen, wobei ,,Oberlehrer” in Anlehnung an
Heinrich Manns ,,Professor Unrat“ auch als Schimpfwort und Inbegriff des scheiternden
,Intellektuellen‘ zu verstehen ist (Lichtenstein 1989: 365). Im zweiten Abschnitt wird u. a.
iber einen Hebrdisch-Unterricht berichtet, an den der Pastor regelmédfig religitse Dis-
kussionen kniipfte. Es kommt zum Thema Abtreibung und Seelenleben, wobei es heilSt:

Den Anlaf8 hatte eine Mitteilung in einer Artistenzeitung gegeben [...]:

Zusammenbruch der beriihmten Tédnzerin Lola Lala.

Die rithmlichst bekannte Varietétdnzerin Lola Lala, die auch unter der Bezeichnung
Lo Lalala auftrat und deren Mddchenname Lene Levi ist, muf3te, wie ein Korrespon-
dent uns drahtet, in eine Irrenanstalt gebracht werden, was gewaltiges Aufsehen
erregte. Man fand die Bedauernswerte in Adamskostiim splitternackt gegen Morgen
auf einem Weizenfeld bitter weinend eine schwere Zigarre rauchend. Herr Gottschalk
Schulz, ein zartfithlender Poet, hat in der »Zeitung fiir erhellte Biirger« dariiber ein
ergreifendes Gedicht veroffentlicht, das einen pikanten Reiz dadurch hat, dafl — so
munkelt man wohl nicht mit Unrecht — der Dichter zu der armen lieblichen Ténzerin
recht herzliche Beziehungen unterhielt. Deshalb sei dies schone Gedicht unseren
Lesern nicht vorenthalten: ---

9 Vgl. die 4. Bedeutung des Begriffes in Holzle (1990: 90).
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Das Gedicht hatte die Uberschrift: Der Rauch auf dem Felde. Der Pastor las es aber
nicht vor, weil es zu zotig sei. (Lichtenstein 1989: 207)

In den Erldauterungen werden die zwei fithrenden Fachblatter der Artistenbranche ge-
nannt, zugleich wird aber auch darauf verwiesen, dass in jenen eine entsprechende Mit-
teilung nicht nachgewiesen ist, eine Lektiire Lichtensteins jedoch nicht auszuschlielen
sei. Da es keine Belege gibt, bleibt nun die Frage, ob es sich hier um einen Hinweis auf
einen realen oder auf einen fingierten Zeitungbericht handelt, offen. Da die Handschrif-
ten der Textgruppe Fragmentarisches verschollen sind, kann die Entstehungszeit auch
nicht genau festgelegt werden. Der Verweis auf die Publikation des Gedichtes ,,in der
»Zeitung fiir erhellte Biirger«“, welche in den Erlduterungen eindeutig als die betref-
fende Nummer des ,,Simplicissimus® identifiziert wird, legt eine Entstehungszeit nach
dem 04.05.1914 nahe. Das Fragment ist nicht nur wegen des selbstreferierenden inter-
textuellen Bezugs interessant, sondern auch deswegen, weil es sich darin thematisch um
eine Ergdnzung der Geschichte von Lene Levi handelt. In dem Gedicht wird ihre Ge-
schichte erst durch die Entschliisselung der metonymischen Verschiebungen lesbar, die
Griinde ihres Handelns bleiben aber verborgen. Dieses Geheimnis scheint der Zusatz
des Pastors im Fragment zu liiften. Statt des Gedichtes liest er wohl die Fortsetzung des
(eventuell fingierten) Zeitungsberichtes vor.

Wie ich aus besonderer, authentischer Quelle in spédter Abendstunde erfahre, soll die
Ursache des seelischen Zusammenbruchs der Tdnzerin ein nach gliicklich erfolgter
Abtreibung durch einen Einbruch verursachter Schreck gewesen sein. Eine gerichtliche
Untersuchung ist eingeleitet.'® (Lichtenstein 1989: 207)

Der Zusatz gibt den Grund der Verwirrung an und negiert ihn im gleichen Atemzug.
Nicht die ,,gliicklich erfolgte Abtreibung®, sondern der Schreck iiber den Einbruch soll
der Ausloser des Zusammenbruchs gewesen sein. Demgegeniiber ist in den Notizen
zum Roman das I'V. Kapitel mit der Uberschrift ,,Abtreibungsszene® geplant, ohne dass
aber auf den Inhalt genauer eingegangen wiirde. Der Eintrag enthélt nur den von Lola
Lala scherzhaft gemeinten Abschiedssatz: ,,Wenn kluge Frauen auseinandergehen,
dann bleiben sie noch lange stehen.“ und den Erzdhlerbericht ,L.ola Lala, alias Lene
Levi lauft wie wahnsinnig® (Lichtenstein 1989: 212). Dem hétten in den Kapiteln V.
und VI. die Einbruchszene bei Lola und die Irrenhausszene folgen sollen. Zum Ende
wurde vermerkt, dass Bryller und Lola im Irrenhaus hétten enden sollen. Das weist auf
einen Plan hin, womdoglich in Lichtensteins verzerrt grotesker Schreibart, eine nach der
Abtreibung einsetzende, durch den Einbruch gesteigerte und schlieflich im Irrenhaus
endende Verwirrung der Figur darzustellen.

In einem weiteren Text, der in Heft V die Nummer 161 erhielt und auf den
11.06.1914 datiert ist, wendet sich Lichtenstein nochmals der Figur Lene Levi zu. Das
Gedicht tragt den Titel ,,Der Fall in den FluB“ und wurde erst postum, 1919, in dem von
Lubasch herausgegebenen ,,Gedichte Alfred Lichtensteins“ verdffentlicht (Lichtenstein
1989: 303). Das ist der vorletzte Text in der Gruppe Capriccio.

10 Hervorhebung durch Sperrung im Original.
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Der Fall in den Fluf

Lene Levi lief besoffen
Néchtlich in den Nebenstrallen
Hin und wieder » Auto« briillend.

Thre Bluse war gedffnet,
DaR man ihre feine, freche
Unterwasche und das Fleisch sah.

Sieben geile Mannlein rannten
Hinter Lene Levi her.

*k
Sieben geile Mannlein trachten
Lene Levi nach dem Leibe,
Uberlegend, was das kostet.

Sieben, sonst sehr ernste Madnner
Haben Kind und Kunst vergessen,
Wissenschaft und die Fabrik.

Und sie rannten wie besessen

Hinter Lene Levi her.
£

Lene Levi blieb auf einer
Briicke stehen, atemschopfend,
Und sie hob die wirren blauen

Siuferblicke in die weiten
SiiRen Dunkelheiten tiber
Den Laternen und den Haiusern.

Sieben geile Méannlein aber
Fielen Lenen in die Augen.

sk
Sieben geile Médnnlein suchten
Lene Levis Herz zu riihren.
Lene Levi blieb unnahbar.

Plotzlich springt sie aufs Gelédnder,
Dreht der Welt die letzte Nase,
Jauchzend plumpst sie in den FlufS.

Sieben bleiche Mdnnlein rannten,
Was sie konnten, aus der Gegend.!!

1 Zitiert nach folgender Ausgabe (Lichtenstein 1989: 29)
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Auch dieses Gedicht besteht aus vierhebigen Trochden und wird durch die refrain-
artigen Wiederholungen getragen. Die scheinbar ungleich langen Strophen ergeben vier
Einheiten — in der benutzten Ausgabe durch Sternchen getrennt — aus je zwei Terzetten
und einem Zweizeiler, wobei der thematische Fokus mal auf Lene, mal auf ihren Ver-
folgern liegt. In diesem Text erscheint die Gestalt von Lene Levi wiederum ein bisschen
anders. Diesmal rennt nicht die verwirrte, geschockte Tdnzerin vor etwas Unbenanntem
oder nur Angedeutetem weg, sondern die Betrunkene briillt in der Nacht in den Neben-
stralen. Die nicht allzu elegante, aber immer noch sehr begehrte Frau wird von einer
ganzen Schar ,,geiler Mdnnlein“ verfolgt. Nicht von Méannern, sondern von Méannlein,
die sie begehren, ihr aber doch nicht gewachsen sind. ,,Sieben, sonst sehr ernste Méanner,
die vor Lenes kauflicher Weiblichkeit zu Méannlein werden, ihr dennoch wie besessen
nachrennen. Im dritten Abschnitt bleibt sie stehen, erst nur, um Atem zu schopfen, ihre
,wirren blauen / Sauferblicke® scheinen aber in den ,,stifen Dunkelheiten iiber / Den
Laternen und den Hausern“ etwas erahnt und sie die ihr nachlaufende Mannerschar ver-
gessen zu haben. Als sie ihrer wieder gewahr wird, entscheidet sie sich von der Briicke
in den Fluss zu springen. Ihr Tod hat nichts Melancholisches, erscheint vielmehr als
Trotzhandlung — sie steigt nicht, sondern springt aufs Geldnder, ,,Dreht der Welt die
letzte Nase“. Es ist eher ein freudiger Freitod, den sie ,,JJauchzend“ begeht. Eine Hand-
lung, der jeder Pathos genommen wird, indem das gewdhlte Verb nicht den dramati-
schen Entschluss oder das tragische Ende, sondern das komische Gerdusch beim Auf-
prall benennt. An ihre Rettung denkt keiner, wodurch der Kontrast zwischen ihr und
ihren Verfolgern noch starker hervortritt. Aus den sieben geilen Mannlein werden pl6tz-
lich sieben bleiche.

4. Fazit

Vergleicht man die Lene Levi-Texte von Lichtenstein, kann man neben einer wieder-
kehrenden Grundfigur einiger Akzentverschiebungen gewahr werden. Lenes Schicksal
sind deutliche Grenzen gesetzt, sie ist und bleibt in diesem Milieu gefangen, wird ver-
riickt, zur Sduferin oder beides. Mihaly betrachtet exemplarische Gedichte aus Lichten-
steins GroRstadtlyrik — ,,Der Ausflug®, ,,Spaziergang® und ,,Madchen® — als ,,Fluchtge-
dichte®, da sie in gewohnlichen Téatigkeiten, wie Ausfliigen oder Spaziergédngen, einen,
meist gescheiterten Fluchtversuch aus der Grofstadt entwerfen. Auch Lene entflieht auf
ihre Weise der Stadt, dem Milieu, dem Leben. Lichtenstein verleiht ihr eine gewisse
Autonomie und Wiirde, ohne sie zu heroisieren. In beiden Gedichten gibt es einen
Punkt, wo das Mitgefiihl des lyrischen Ichs bzw. des Erzéhlers, z. B. in der Koseform
Lenchen, durchschimmert. Lichtensteins besonderer Blick fiir die Einzelschicksale und
die damit verbundene Attitiide wurde am treffendsten von seinem Zeitgenossen Robert
Schnitzler beschrieben:

Seine Augen miissen gewesen sein, wie beseelte, scharfe optische Instrumente; mit denen
er die Dinge hétten verbrennen kénnen.
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Er wollte aber nicht vernichten. Weil es sich nicht verlohnte, die Nichtigkeiten der Kérper
und des Seins zu zerstéren. Sein Mittel war: spielerisch zu verzerren. Seine Verse sind
sehnsiichtige Grotesken. (Lichtenstein 1989: 268)
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Felix Salten als Kritiker der Wiener Moderne

Zsuzsa Bognar (Pécs)

Felix Saltens Wiederentdeckung in der letzten Zeit

Davon auszugehen, dass Felix Salten als ein vollstdndig vergessener Autor der dsterrei-
chischen Literatur- und Kulturszene gelte, wére heute sicherlich falsch. Die Wiederent-
deckung Saltens fiir die Offentlichkeit fand aus Anlass seines 75. Todestages bereits
statt, als zwischen Oktober 2020 und September 2021 in Wien unter dem Titel ,,Im
Schatten von Bambi. Felix Salten entdeckt die Wiener Moderne“ parallel zwei Ausstel-
lungen veranstaltet wurden.! Den Hintergrund zu den beiden Ausstellungen bildete der
Erwerb von Saltens Nachlass 2015 durch die Wienbibliothek, bis dahin befand sich
dieser im Besitz seiner Enkelin in Ziirich. Der Zugang zum Nachlass und die beiden
Ausstellungen er6ffneten neue Perspektiven fiir die Forschung, zieht man in Betracht,
dass bis zur letzten Zeit iiber Salten ein ziemlich vereinfachtes Bild vorherrschte, auch
wenn dieses nicht frei von Widerspriichen war.

Bis auf zwei Titel geriet Saltens Schaffen nach dem Zweiten Weltkrieg in Verges-
senheit, wobei seine Bekanntheit durchgéngig eine zwiespéltige blieb. Hierzu reicht es,
wenn ich auf eine Schlagzeile des Internetportals Deutschlandfunk aus dem Jahre 2020
verweise. Hier kiindigte man das Todesjubildum folgendermalen an:

75. Todestag von Felix Salten. Der vermeintliche Pornograf, der Bambi erfand. Der dster-
reichische Schriftsteller Felix Salten ist heute, wenn {iberhaupt, fiir sein vermeintliches
Kinderbuch ,,Bambi“ bekannt, Doch auch der prompt verbotene Skandalroman iiber die
Hure ,,Josefine Mutzenbacher“ wird ihm zugeschrieben.?

Bekannterweise wurde Salten durch seine Tiergeschichte ,,Bambi. Eine Lebensgeschich-
te aus dem Walde“, geschrieben 1923, weltberiihmt. Er verkaufte die Geschichte iiber
einen Zwischenhdndler 1937 an Walt Disney, der sie erfolgreich verfilmte. Nach tiber-
einstimmenden Aussagen von Zeitgenossen wie Karl Kraus und Arthur Schnitzler war
Salten jedoch auch der Verfasser von ,Josefine Mutzenbacher”, einem Klassiker der

Die eine wurde in der Wienbibliothek im Rathaus, die andere im Wien Museum MUSA organisiert.
Fiir das Kalenderblatt verfasst von Beatrix Novy am 08.10.2020.
https://www.deutschlandfunk.de/75-todestag-von-felix-salten-der-vermeintliche-pornograf-
100.html.
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erotischen Literatur. Der Roman erschien zum ersten Mal 1906 anonym, als Privatdruck
in 1000 nummerierten Exemplaren, und hatte den Untertitel ,,Die Geschichte einer
Wienerischen Dirne. Von ihr selbst erzdhlt“. Durch den skandal6sen Ruf begiinstigt,
wurde das Werk in der Folgezeit in zahllosen Ausgaben verbreitet. Die Autorschaft des
Romans ist allerdings bis heute umstritten, sodass Saltens Erben in Hoffnung auf die
Tantiemen mehrere Prozesse fiihrten, einen eindeutigen Nachweis iiber die Urheber-
schaft konnten sie jedoch nicht erbringen.

Die oben erwdhnte Ausstellung und die daraus herausgewachsene umfangreiche
Dokumentation betrachten Salten als Zeitzeugen, dessen Biographie und Werk ermég-
lichen, zum Portrdt der Wiener Moderne einen facettenreichen Beitrag zu leisten (Atze
2020). Er wird als ,schillernde Personlichkeit* angesehen, und zwar nicht zuféllig. Die
auseinanderstrebenden Tendenzen von Leben und Werk wurden in der Medieno6ffent-
lichkeit aus Anlass des Jubildums stark vereinfacht prasentiert, um die Extravaganz des
Autors in den Mittelpunkt zu stellen: Salten ,,[...] war liberaler assimilierter Jude, aber
auch Zionist, er war Kunstkritiker, aber auch Hedonist, er war Intellektueller mit deut-
lichem Hang zum Salonléwen®.? AuBerdem veroffentlichte er mehr als 50 Biicher, die
in 33 Sprachen iibersetzt wurden.

Durch den vorliegenden Beitrag mochte ich die Aufmerksamkeit auf ein wenig be-
kanntes Gebiet des (Euvre, auf Saltens Konzept der Literatur- und Theaterkritik lenken
und damit die mallgebenden Vorstellungen iiber die dsthetische Auffassung der Wiener
Moderne mit einem neuen Aspekt bereichern.

Uberblick iiber Saltens Leben und Werk im Lichte der Forschung

Felix Salten wurde 1869 als Siegmund Salzmann in Pest geboren, kurz nach seiner
Geburt iibersiedelte die Familie nach Wien. Salten wandte sich frith dem Journalismus
zu, seit 1894 war er Theaterkritiker bei der ,,Wiener Allgemeinen Zeitung®“ und publi-
zierte auch in so bedeutenden literarischen Zeitschriften wie der ,,Modernen Dichtung“
(spater ,,Moderne Rundschau®) oder der ,,Wiener Literaturzeitung®. 1902 wechselte er
zur ,,Zeit“, 1912 zum , Fremden-Blatt“, bei dem er zwei Jahre danach Chefredakteur
wurde. Wihrend des Ersten Weltkriegs arbeitete Felix Salten fiir das Kriegsarchiv, war
aber vom Militdrdienst befreit. Nach dem Weltkrieg publizierte er in den wichtigsten
Tageszeitungen von Deutschland (,,Berliner Tageblatt“), Osterreich (,,Neue Freie
Presse) und Ungarn (,,Pester Lloyd“). Er schrieb politische Satiren, Theater-, Literatur-
und Kunstkritik fiir die verschiedensten Zeitungen. Von der Vielféltigkeit seiner litera-
rischen Ambitionen zeugt, wie unterschiedliche Genres seine Texte darstellen. Er ver-
offentlichte zahlreiche Erzdhlungen, Kiinstleressays, aber auch Opernlibretti und Film-
drehbiicher.

3 Giinter Kaindlstorfers Notiz auf dem Portal des Deutschlandfunks am 06.12.2006:
https://www.deutschlandfunk.de/von-josefine-mutzenbacher-zu-bambi-100.htm
Vgl. auch das Salten-Portrdt von Werner Rosenberger am 17.10.2020: Er war eine schillernde Figur:
Zionist und Hedonist, Asphaltliterat und Naturliebhaber, Lebemann und Jager.
htps://kurier.at/kultur/wiener-autor-felix-salten-mehr-als-nur-bambis-vater/401068152.
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Seine vielseitige journalistische Tatigkeit ermdglichte es Salten, ein breites Netz-
werk aufzubauen. Immer wieder verortet man ihn an der Peripherie des Jung Wiener
Kreises; mit Arthur Schnitzler war er eng befreundet, mit Karl Kraus dagegen verfeindet
(Atze 2020: 162-206). Salten war aber auch mit Theodor Herzl befreundet und machte
als iiberzeugter Zionist 1924 eine Reise nach Paldstina. Von 1927 bis 1933 war er
Prisident des Osterreichischen PEN-Clubs. Ab 1935 standen seine Werke auf der ,,Liste
des schadlichen und unerwiinschten Schrifttums® der Reichsschrifttumskammer. 1939
ging er mit seiner Frau ins Exil in die Schweiz, dort starb er 1945.

2007 sind iiber Salten zwei Monographien von wissenschaftlichem Anspruch er-
schienen. Die von Manfred Dickel verfasste Monographie behandelt Leben und Werk
,»aus einem spezifischen Blickwinkel“, indem sie versucht, ,,eine dsterreichische (wie-
nerische) und zugleich eine jiidische Biographie®“ mit dem Untertitel ,,Felix Salten zwi-
schen Zionismus und Jungwiener Moderne“ zu entwerfen. Diese sozial- und kulturge-
schichtlich ausgerichtete Monographie macht auch Versuche, in die Darstellung Saltens
Literaturkritik einzubeziehen, sie tut es allerdings konsequent unter Hervorhebung des
spezifisch Jiidischen (vgl. Dickel 2007: 7).

Im Vergleich dazu konzentriert sich die Monographie von Michael Gottstein auf
den Autor Salten als ,ein[en] Schriftsteller der Wiener Moderne“, das heilit, sie be-
schrankt sich auf die literarischen Werke inklusive Dramen und Lyrik, verzichtet jedoch
auf die Feuilletons und Kritiken unter Berufung darauf, dass diesbeziiglich zahlreiche
Diplomarbeiten zur Verfiigung stehen.

Der zuletzt erschienene Ausstellungsband ist sehr informativ. Er enthdlt insbeson-
dere fiir die medien- bzw. kulturgeschichtliche Forschung zahlreiche Neuigkeiten; das
literaturkritische Schaffen des Autors wird aber eher am Rande, im Zusammenhang mit
Saltens Netzwerken beriihrt. Die wissenschaftliche Verwertung seiner Literaturkritik
steht also bis heute aus, obwohl Salten selbst die Kritiken als einen wichtigen Bestand-
teil seines Werks betrachtete. 1921 wurde von ihm eine Auswahl von friitheren kultur-
publizistischen Arbeiten in zwei Banden herausgebracht. Der Titel lautet ,,Schauen und
Spielen. Studien zur Kritik des modernen Theaters“. Beide Bande enthalten nicht nur
Theaterkritik, sondern auch Feuilletons, geistreiche Plaudereien, die irgendwie mit der
Gattung und den Kunstfragen der Gegenwart zusammenhéangen. Das letzte Stiick unter
dem Titel ,,Journalistenabend” kénnte man ein Jammern iiber das Journalistenschicksal
nennen. Hierzu klagt Salten zundchst iiber den Zeitungsleser, der sich berechtigt fiihlt,
den Journalisten und den Journalismus zu beschimpfen:

Jeder Esel, dem es an Beforderung fehlt, glaubt seinen tiberlegenen Intellekt zu erweisen,
wenn er iiber Zeitungsschreiber zetert: jeder platte SpieRer, der mit einem heimlichen
Talentehrgeiz Schiffbruch gelitten und sich an irgendeine Futterkrippe gerettet hat,
mochte doch merken lassen, was fiir ein Genie an ihm verloren ging, indem er iiber Zei-
tungsleute kritisiert. Jeder Lausejunge, der vom Zusammenhang der Dinge und vom
menschlichen Wesen genau so viel erfahren hat oder begreift, wie ein Kaninchen von der
Kugelgestalt der Erde, speit und speichelt nach billigen Rezepten giftigen Schwulst oder
besinnungslosen Unflat gegen die Publizistik [...]. (Salten 1921.2: 350)
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In der Fortsetzung dufSert sich Salten immer entschlossener und selbstbewusster und
schlieflich vollzieht er mit einem gewissen Stolz die utopische Ehrenrettung seiner
Branche:

Die Zeitungsschreiber wissen auch {iber sich selbst und tiber ihr eigenes Schicksal Be-
scheid. Sie wissen, dal§ sie nur erzdhlen, was andere erleben, nur zuschauen, wenn andere
sich zu Tische setzen, nur spucken, wenn andere rauchen. Aber — ohne sich zu iiber-
schdtzen — wissen sie auch, dal§ die Zeitungsschreiber in hundert Jahren fiir das Recht, fiir
die Freiheit, fiir die Aufkldarung der Menschen, trotz allem und allem, unendlich viel mehr
geleistet haben als samtliche Schimpfer, Pamphletisten und Wichtigtuer zusammen.
(Salten 2021.2: 351-352)

Saltens Theater- und Literaturkritik

Wenn wir uns einen kleinen Uberblick iiber die Entwicklung des Genres im letzten
Drittel des 19. Jahrhunderts bis zu den 10er Jahren des 20. Jahrhunderts verschaffen
wollen, dann kénnen wir uns auf den zeitgendssischen ungarischen Kritiker des ,,Pester
Lloyd“ Ernst Goth verlassen, insofern er 1907 eine Doppelrezension {iber die kurz zuvor
herausgegebenen Theaterkritiken von Alfred Kerr bzw. Hermann Bahr veroffentlichte.*

Die Zeit der behdbigen Onkelhaftigkeit in der Kritik, des wohlwollenden oder stirnrun-
zelnden Zensurausteilens von anno Sarcey ist gliicklicherweise ebenso vorbei, wie der
fixen, stets paraten MaRstdbe, des unentwegt entschiedenen Ja- und Neinsagens — dieses
ganz lacherlichen Papsttums iiberhaupt. Und auch die nicht minder jammerliche Epoche
der armseligen und abscheulichen Witzeleien, der aufgeblasenen Feuilleton-Geistreiche-
lei scheint, hoffentlich fiir ewig, verschwinden zu wollen. (Goth 1907: 13)

Die Verabschiedung obsolet gewordener Praktiken zieht laut Goth allerdings nicht auto-
matisch die Gewinnung der richtigen Methode nach sich. Fiir die moderne Kritik ver-
misst der Rezensent ,,einen klaren, festumschriebenen Charakter, er macht stattdessen
ein ,,disharmonische[s] Gewirr von Anldufen und Ansatzen“ aus, trotzdem koénne er
drei Kritiker nennen, die fiir ihn ,,die schérfste personliche Pragung®“ héitten — neben
Alfred Kerr und Hermann Bahr nennt er als dritten Maximilian Harden.

Kerr und Bahr, die tatsdchlich als die malSgebendsten Kritiker der Zeit galten, wer-
den in der Fachliteratur als Prototypen des impressionistischen Kritikers vorgestellt: Als
solche, die stdndig dariiber sprechen, welche Eindriicke in ihnen das jeweilige Werk
hervorgerufen hat; im extremen Fall erscheint dabei das Kunstwerk nur als Vorwand,
damit der Kritiker {iber sich selbst reden kann (Anz/Baasner 2004: 97-99). Und weil
ein solches Reden hohen sprachlich-stilistischen Erwartungen zu entsprechen hat, be-
trachtet Kerr die Kritik als Kunstwerk, als selbststandiges literarisches Genre. Als eine
besonders wertvolle Variante der impressionistischen Kritik erscheinen die Aufsdtze
des jungen Hofmannsthal, die das Ergebnis der identifikatorischen Einfiihlung des

4 Vgl. Alfred Kerr: Das neue Drama. 2. Aufl. Berlin: S. Fischer 1905; Hermann Bahr: Glossen zum
Wiener Theater 1903—-1906. Berlin: S. Fischer 1906.
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Dichters in das fremde Werk darstellen, wobei sich die Kritik als ein Weiterschreiben
dessen verstehen lésst.”

Will man Saltens Positionen im Hinblick auf die obigen kritikgeschichtlich rele-
vanten Kritikerleistungen bestimmen, so lassen sich relevante Unterschiede entdecken.
Salten prasentiert 1910 in einem Feuilleton, das er fiir den ,,Pester Lloyd“ verfasste, den
Idealtyp des Kritikers, wie er sich ihn vorstellt. Dessen Portrdt wird von ihm auf pole-
mische Weise entworfen, worauf bereits der Titel ,,Peinliches Gesprach“ hinweist.
(Salten 1910: 1) In die Buchausgabe wird das Feuilleton mit einer neuen Uberschrift
iibernommen, die ein eher sachliches und neutrales Behandeln des Themas verspricht —
,Dialog tiber den Kritiker —, dariiber hinaus dndert der Verfasser jedoch nichts am
urspriinglichen Text. Die neue Titelgebung mag deshalb damit zusammenhéngen, dass
es diesmal weniger auf die pointiert-sarkastische Darstellungsweise ankommt, vielmehr
wird dem Feuilleton eine konzeptuelle Bedeutung beigemessen, es avanciert ja 1921
zum Anfangstext der Kritikbdnde. Saltens Sprachrohr, ein Maler, sagt inmitten der
Debatte iiber den Kritiker:

Es darf nicht heiRen: Der Kritiker soll selbst etwas hervorbringen. Sondern: Nur derjenige,
der selbst etwas schafft, kann ein Kritiker sein. Oder meinetwegen: Wer selber nichts
hervorbringt, der soll auch nicht kritisieren. Nicht 6ffentlich. Nicht unter einer Verant-
wortung, die er ja doch nicht empfindet, und deren er sich entschldgt. Nicht mit einer
Autoritét, die er sich doch nur erschleicht. (Salten 1921.1: 10)

Salten sieht demnach die Tatigkeit des Kiinstlers und des Kritikers anders als die
impressionistischen Kritiker, allen voran Alfred Kerr. Er behauptet nicht, wer kritisiert,
schafft gleich ein Kunstwerk; seine Ambition als Kritiker ist es nicht, als Kiinstler aner-
kannt zu werden. Wenn er die Prioritat des literarischen Schaffens verkiindet, dann will
er die moralische Verantwortlichkeit des Kritikers dem schaffenden Kiinstler gegeniiber
betonen.

Anders als die meisten impressionistischen Kritiker — und die Jung-Wiener Litera-
ten schlechthin — sucht er in der Kunst nicht mehr die Schonheit, iiberhaupt behandelt
er die Kunst nicht mit dem gewohnten Respekt. Wenn Salten die Kunstanbetung der
dlteren Schriftstellergeneration verabschiedet, spiirt man kein Bedauern von seiner
Seite. In seinem ,,Gedenkblatt fiir Wilbrandt* heil$t es 1911:

Man rief [in Wilbrandts Zeiten] etwa: ,,Es lebe die Kunst!“ Und fiel einander um den
Hals. Und man nannte sich: , Lieber Bruder in Apoll!“ Wem kommt es heute noch in
irgendeinem Kreis von Schriftstellern in den Sinn, ,,es lebe die Kunst!“ zu rufen. Und kein
Mensch spricht mehr von Apollo. Die Emphase gilt als gar zu naiv, das Apollo-Pathos als
abgeschmackt und das Umhalsen ist als gar zu stiirmische Intimitdt vollig aus der Mode.
(Salten 1911b: 2)

Nicht nur hat Salten ein neues Generationsbewusstsein, in vielen Literaturkritiken stellt
sich heraus, dass er das Leben hoher schétzt als die Literatur, was {ibrigens infolge der
klassischen Jugendstil-Darstellung von Dominik Jost mit der Kunstauffassung der

> Vgl. Bognar, Zsuzsa: Die ironische Struktur in den D'Annunzio-Essays von Hofmannsthal. In: Jahr-

buch der ungarischen Germanistik 2004 (2005), S. 38-59.
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Sezession durchaus vereinbar sei.® Als Salten 1912 Arthur Holitschers Amerika-Buch
rezensiert, bekennt er sich paradoxerweise zu einer Literaturauffassung jenseits der
Literatur:

Unter den Literaten kam die Erkenntnis nach und nach zum Durchbruch, dal§ die Literatur
an und fiir sich doch nicht das Wichtigste und Erste ist. In dieser fabelhaften Gegenwart,
die an Wunden, Ereignissen, an phantastisch groartigen Daseinsformen reicher ist als
jede andere Zeit vorher, haben es die Schriftsteller begreifen gelernt, dal ein gut gesehe-
nes, gut dargestelltes Stiick Welt wertvoller sein kann als ein halbes Hundert psychologi-
sierender Romane. (Salten 1912: 1)

Die Kritik hat die Uberschrift ,,Neuer Weg®. Kein Zufall, fiihrt doch der Weg laut des
Rezensenten in die dichteste Wirklichkeit. Der Schriftsteller sei kein Literat mehr, son-
dern ein Erlebender und Wiedererschaffender: ,,Es ist eine Aufgabe, sich selbst an
dieser Welt zu entwickeln, zu wandeln, reif zu werden, indem man diese Welt erlebt*
(Salten 1912: 1). Darin, dass sich der Schriftsteller von heute seine ,,dsthetische Be-
schranktheit® loswerden will, sieht er die wohltuende Wirkung des Journalismus.

Das Beharren auf der Wirklichkeit bedeutet allerdings nach Salten keineswegs die
realistische Wiedergabe derselben und auch nicht die Uberlegenheit der Rationalitéit im
Erkenntnisvorgang. Das Wesen der Kunst erkennt er vielmehr in der Vermittlung tief-
gehender, intuitiver Erkenntnisse, die sogar fiir den Kritiker groBe Bedeutung haben
miissen:

Zum Urteilen gehort jenes gottliche Auge, das zugleich schauen, denken und formen
kann. Gehort jener Geist, der mit aller anderen Menschenklugheit nichts gemeinsam hat,
sondern seine tiefsten Erkenntnisse aus der Ahnung, aus der Intuition, aus dem Erfassen
ohne Wissenschaft holt. Gehort jene geheimnisvolle Gabe der Instinkte, der sich die Ge-
heimnisse des Schaffens entschleichen. Gehort das Erlebnis der Empfangnis, der Sturm
und das Fieber der Arbeit.” (Salten 1911a: 2)

Im Sinne dieser Ars Poetica schétzt Salten diejenigen Werke der Literatur am hochsten,
in denen die Wirklichkeit mit ihrer unvorhersehbaren Irrationalitdt wiedergegeben wird,
z. B. Wedekinds Dramen oder Franz Molnars ,,Liliom“, demgegeniiber hdlt er Maeter-
lincks umschwarmtes symbolistisches Drama, den ,,Blauen Vogel® fiir ein Anhédufen
erzwungener Allegorien.®

Im Gegensatz zu den beriihmt gewordenen impressionistischen Kritiken seiner Zeit
vertritt also Salten dezidiert einen MaRstab, den er mal mit dem Begriff des Lebensbe-
zugs, mal mit dem des Wirklichkeitsbezugs zu bestimmen versucht. Das literarische
Werk beurteilt er distanziert, ohne in das Werk aufzugehen oder durch es zur Selbstdar-

® Unter Berufung auf Horkheimer nennt Jost den Jugendstil ,,mit seinem Anspruch auf das ganze

Leben [...] ein[en] totale[n] Stil“ und in diesem Sinne ,,eine Ausformung des Vitalismus des Positi-
vismus des 19. Jhs“ in der Nachfolge von Nietzsche und Freud. (Jost 1969: 88)

Salten reagiert damit auf die stockkonservative Kunstauffassung des méchtigen Politikers Graf
Istvan Tisza, der zweimal ungarischer Ministerprasident war. Tisza dufSerte seine Ansichten anldss-
lich einer Geméldeausstellung zeitgendssischer ungarischer Maler.

Vgl: ,Frank Wedekind gefallt mir vor allem deshalb, weil er das Leben wie das Schaffen so gar
nicht ’literarisch® nimmt.” (Salten 1921.1: 16)
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stellung angeregt zu werden. Auch wenn er bei der kritischen Beurteilung der zeitge-
nossischen Literatur ,,Zusammenhdnge mit der Welt“ verlangt, diirfe dies keinesfalls
den Verzicht auf die Schonheit nach sich ziehen, nur sollte dabei auch die Vorstellung
von der Schonheit mit der Gegenwart Schritt halten:

Die gro8e Gebérde, die schone, heroische, die erhabene Gebérde, haben in unserem Leben
langst keinen Platz mehr. Aber das Theater bewahrt uns ihren Zauber. [...] Das Theater
hiitet einen unermeRlichen Schatz verschollener, ausrangierter, unbrauchbar gewordener
Gebédrden des menschlichen Korpers, seine Beredsamkeit von einst und ehedem. Unser
modernes Leben schafft an einer neuen Schonheitsgebdrde, die wir noch nicht kennen,
deren deklamatorische Kraft, deren beredsamen Prunk, deren gesetzmdfige Anmut wir
noch nicht festzuhalten vermogen, die wir aber an der Haltung eines Fuballspielers, an
der Bewegung eines Skildufers manchmal zu ahnen vermégen.” (Salten 1921.1: 33-34.)

Diese Schonheitsvorstellung steht allerdings auf verbliiffende Weise mit dem Schén-
heitsideal unserer Zeit in Einklang. In Anbetracht dessen, dass Salten nicht nur zum
engen Kreis des Jungen Wien gehorte, sondern vor dem Ersten Weltkrieg auch als ein-
flussreicher Kritiker der dsterreichischen Zeitungen galt, lohnt es sich, die Dominanz
der impressionistischen Kritik zu hinterfragen.
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9 Felix Saltens Feuilleton erschien unter dem Titel ,,Die schone Geste®.
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Briichigkeit von Fassaden der Biirgerlichkeit
in der Kurzprosa Marlen Haushofers

Aniko6 Zsigmond (Veszprém)

1. Einfiihrung

Marlen Haushofer gehort in der sterreichischen Literaturgeschichte zu einer Gene-
ration von Schriftstellerinnen, die nach 1945 zu schreiben begannen. Im Schatten von
Ingeborg Bachmann und Ilse Aichinger wachst das Werk Haushofers heran, das sehr
schnell — vielleicht ein bisschen iibereilt — als feministisch eingestuft und gerne aus
dieser einseitigen Perspektive betrachtet wurde. Sie fand in den literarischen Kanon
Einzug, hauptsdchlich mit ihren Romanen, von denen ,,Die Wand“ der bekannteste ist
und 2012 auch verfilmt wurde und in 6sterreichischen Theatern inszeniert wird. Wah-
rend ihrer Lebenszeit zwischen 1920 und 1970 verfasste Haushofer noch einige weitere
Romane, ein paar Kinderbiicher und Erzdhlungen, die in Erzdhlbdanden veroffentlicht
wurden. Diese haben bis jetzt wenig Resonanz bekommen. Aufler dem feministischen
Aspekt in ihrem Werk wurden auch existenzialistische und biographische Aspekte
betont.

Ihre Figuren und ihr Menschen- und Weltbild sind durch etwas Fremdartiges ge-
pragt, obwohl das biirgerliche Milieu einen (pseudo)harmonischen Hintergrund dazu
bildet. Der Kontrast zwischen biirgerlich Normalem und dem Entfremdeten ist uniiber-
sehbar, die Frauenfiguren der drei Romane streben iiber die Grenzen der Biirgerlichkeit
hinaus. Ihre Lebensrdume sind begrenzte Rdume, die die biirgerliche Enge signalisie-
ren, und der Durchbruch dieser Enge ldsst das Erlebnis des Disharmonischen erahnen.
Die Werte der Biirgerlichkeit wie Ordnung, Familie, Alltag werden durch Haushofer
zumeist als Belastung des Individuums empfunden. In der Welt des Normalen wird das
Gewdohnliche unertraglich, das Ungewdhnliche jedoch fremd und komisch. Mehrere be-
zeichnen dieses Ungewdhnliche und Grausame als Kailte, ,,die aus der Normalitdt der
Frauenschicksale entgegenstromt“! (Bosse 2000: 9). Laut Daniela Strigl enthilt das
Motiv Ausgeschlossenheit eine Polaritdt von Warme und Kalte (Bosse 2000: 14).

! Es wird éfter auf das von Anke Bosse herausgegebene Buch verwiesen, in dem unterschiedliche

Beitrdge zu finden sind. Bei den Zitaten werden auch immer die Autoren und Autorinnen der konkre-
ten Beitrdge genannt.
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Dieser Beitrag will die Anomalien und den Schein der Biirgerlichkeit, das Fremde
und das Absurde als wichtige Stilmerkmale und die Erinnerung als wesentliches Struk-
turmerkmal in exemplarischen Erzdhlungen des Bandes ,,Begegnung mit dem Frem-
den“ erfassen. Biirgerlichkeit meint das gewohnliche und normale Leben.

2. Zu Marlen Haushofers Biographie

Inwiefern die Biographie eines Autors und seine interpretierenden Metatexte zur Inter-
pretation seines Werks verwendet werden konnen, ist sicher der Gegenstand eines ande-
ren Diskurses, jedenfalls ist es uniibersehbar, wie viele biographische Elemente Haus-
hofers Werk enthdlt.

Marlen Haushofers Leben war leider kurz, mit knapp 50 Jahren starb sie 1970 an
Krebs. Die Kindheit verbrachte sie in Oberdsterreich, in einer idyllischen, ldndlich
abgeschiedenen Gegend inmitten von Wiesen und Waldern. Mit zehn Jahren ging sie in
die Klosterschule der Ursulinen in Linz. Das Mddchenrealgymnasium in der Linzer
LandstraBe, erst 1929 gegriindet, galt als die beste und vornehmste Méadchenschule
Oberdsterreichs, an der auch ,,weltliche* Lehrkrafte unterrichteten. Im Krieg leistete sie
sechs Monate Zivildienst und brachte heimlich ein uneheliches Kind zur Welt, dann
lernte sie ihren Ehemann, einen Zahnarzt, kennen, sie heirateten und zogen nach Graz.
Sie bekam auch ein zweites Kind, ihr Ehemann adoptierte das erste Kind.

Zwischen den Ehepartnern kam es zu Streitigkeiten, die Schriftstellerin empfand
die Hausfrauenrolle oft als Belastung und 1950 liel§ sie sich scheiden, dennoch blieb sie
im gemeinsamen Heim und versorgte die Familie, als wére nichts passiert, sechs Jahre
spater heirateten sie einander wieder. Sie ertrug das Hausfrauenleben sehr widerwillig.
Mit der Zeit wurde Haushofer Teilnehmerin an Leseabenden, die von Hermann Hakel
und Hans Weigel organisiert wurden, sie las aus ihren Erzdhlungen vor. Weigel ver-
offentlichte ihre erste Novelle ,,Das fiinfte Jahr“ 1952, fiir die Haushofer den ,,Forde-
rungspreis fiir Literatur” erhielt: Damit wurde die Autorin legitimiert und das motivierte
sie zum Schreiben. In den 50er Jahren litt sie unter Depressionen, obwohl sie sich immer
mehr dem Schreiben widmen konnte, da die S6hne groBer wurden. Thre Werke fanden
Resonanz, sie schrieb ihre Romane und dazwischen Erzdhlungen, hatte viele Kontakte
zu zeitgenossischen Literaten, erhielt weitere Preise. Dennoch war sie krdanklich und
Ende der 60er Jahre erkrankte sie an Knochenkrebs und war trotz Strahlenbehandlungen
nicht zu heilen.

3. Die Erzahlungen

Marlen Haushofer verfasste ab 1947 Erzdhlungen, die zu ihren Lebzeiten in verschie-
denen Sammelbdnden oder Zeitschriften veroffentlicht wurden. Der Band ,,.Die Ver-
gissmeinnichtquelle®, fiir den sie den Preis des Theodor-Korner-Stiftungsfonds erhielt,
erschien 1956. 1968 erschien ,,Schreckliche Treue®, auch ein Erzdhlband. Die anderen
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Erzdhlungen erschienen nach ihren Einzelvertffentlichungen posthum in Sammelbédn-
den. So ein Sammelband ist ,,Begegnung mit dem Fremden®, erschienen 1985.

Marlen Haushofers Erzdhlungen stellen Vorgiange und Situationen des Lebens dar,
ohne dass sie miteinander verkniipft waren. Die Erzdhlungen sind Einzelwerke, haben
keinen inhaltlichen Zusammenhang. Jedoch ist in ihnen vieles dhnlich: die Perspektive,
die Motivik und die narrative Struktur, die durch die Kontraste und die Erinnerung
gepragt ist.

3.1. Absurdes — Exkurs

Einige Texte Marlen Haushofers handeln von absurden Erlebnissen und Zusténden, die
auf Camus verweisen. Oft steht das Absurde in Verbindung mit dem Lé&cherlichen, was
mehr als komisch, manchmal als grotesk erfasst wird, wobei die Sinnhaftigkeit der
Existenz bezweifelt werden kann (Camus 2009: 215). Charakteristisch ist fiir das
Absurde, dass die Geschehnisse und Erlebnisse unverstdandlich und uninterpretierbar
sind. Absurden Texten ist eine spezifisch existenzialistische Grundhaltung immanent,
namlich, dass sich der Mensch in einer sinnwidrigen Welt befindet. Laut Camus kann
,das Gefiihl des Absurden einen beliebigen Menschen an einer beliebigen Stralenecke
anspringen. Es ist in seiner trostlosen Nacktheit, in seinem glanzlosen Licht nicht zu
fassen® (Camus 1998: 18). Camus meint, dass ein Klima der Absurditét als etwas vom
Menschen unabhédngig Existierendes bereits vorhanden sei, wobei der Mensch den Zu-
gang dazu durch das Gefiihl der Absurditdt im alltdglichen Leben erfdhrt. Die Frage
nach dem Warum schafft eine unheimliche, entfremdete Umgebung (Camus 1998: 20).
Bei der Konfrontation mit dem Gefiihl des Absurden empfindet man die Feindseligkeit
der Welt (Camus 1998: 20).

In Folge dessen wird die Welt und alles, was darin ist, fremd und unnachvollzieh-
bar. Ein wichtiger Aspekt, der in jener Entfremdung besteht, ist die Bewusstwerdung
der eigenen Sterblichkeit. Das Erleben der Gegeniiberstellung von Mensch und Welt
bewirkt eine Zerrissenheit, eine Verzweiflung, die vor dem Hintergrund der Normalitét
als unsinnig und unverstandlich in Marlen Haushofers Erzdhlungen erscheinen. Tanzer
betont die Feindlichkeit der Aullenwelt, die den einsamen Figuren gegeniibersteht
(Bosse 2000: 18).

3.2. Die Kinderperspektive

In vielen Erzdhlungen des Bandes sind Kinder die Hauptfiguren. In erster Linie sind es
Frauen, die sich an einzelne kleinere Ereignisse aus ihrem Leben erinnern. Aus diesem
riickblickenden Erleben setzt sich ein Mosaik ihres Lebens aus Madchenperspektive
zusammen. Trotz der gewohnlichen Vorfdlle geht es um Kindheitserlebnisse, die
manche biographische Elemente der Autorin enthalten. Vor allem geht es um Orte, wie
das Dorfhaus und das Internat. Die Kinderperspektive ldsst eine eigenartige Dichotomie
von Wahrheit und Phantasie deutlich werden. Denn einerseits sind Kinder in ihrer Nai-
vitdt ehrlich, andererseits ergénzen sie die rationale Welt durch viel Irrationales. Sie
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interpretieren wahre Begebenheiten mit ihrer Phantasie, so bekommen normale Vorfélle
oft merkwiirdige Deutungen. Das dient den Kindern zum Schutz, um die fiir sie fiirch-
terliche und feindselige Welt zu verharmlosen. Das Absurde wird dadurch abge-
schwacht, da es in der Kinderphantasie eine Erklarung bekommt.

Es handelt sich um Kindergeschichten, die jedoch auf keinen Fall als kindgerechte
Texte anzusehen sind. Um die Welt zu verstehen, erginzt das Kind seine Perspektive
durch Irrationales und Phantastisch-Méarchenhaftes. So entstehen Geschichten, die
keine Maérchen sind, sondern das Phantastische ldsst parallel zu der Wirklichkeit eine
zweite Dimension entstehen, die unheimlich, ungewohnlich, manchmal absurd wirkt.
Diese zweite irrationale Dimension ist oft mit Elementen der Natur wie Wald, Wasser-
fall, Mond und Wind verkniipft.

,Die schone Melusine® ist die Erzdhlung {iber eine Katzengeneration in einem biir-
gerlichen Haus. Durch Kinderaugen werden Machtverhédltnisse und Gewohnheiten
dieser streng geregelten Welt vermittelt. Am Beispiel des letzten Katzennachwuchses
werden die Regeln gebrochen, denn wegen ihrer Schonheit darf Melusine, die weilSe
Katze, ins Haus, sogar auf Mutters Ndhtischchen liegen, bis sie eines Tages verschwin-
det. Diesen Verlust kompensiert das erzdhlende Mddchen mit erfundenen Geschichten
iiber sie, die ihren kleinen Bruder und es selbst trosten. Die Marchen als erfundene
Erzdhlungen der Phantasie haben die Funktion der Harmonisierung und Beruhigung,
sie verschonern die Realitdt, denn den Kindern féllt es schwer, der grausamen Wahrheit
ins Auge zu sehen, dass ndmlich Melusine, die das Symbol fiir Liebe, Vertrautheit, Fiir-
sorge ist, von wilden Hunden im Wald zerrissen wird. Das erzdhlende Mddchen kann
erst jetzt, in der Gegenwart der erwachsenen Frau die Wahrheit vertragen, jetzt, da sie
kein Kind mehr ist. Es entsteht ein merkwiirdiger Zwiespalt zwischen Gegenwart und
Vergangenheit, Vernunft und Traum, Normalem und Absurdem. Die Feindseligkeit der
Welt offenbart sich dem Kind durch sein Gefiihl der Unsicherheit und die verdréngte
Angst um die Katze. Die feindselige Welt ist mit dem Tod verkniipft, diese Welt nimmt
den Kindern die Katze, die fiir Liebe und Geborgenheit steht. Das Absurde liegt in
diesen Momenten des sinnlosen Verschwindens, Sterbens der Katze und in der ergeb-
nislosen Frage nach dem Warum. Dieses Verlustgefiihl erlebt das Méddchen als etwas
Disharmonisches und Bedrohliches.

,Eine gruselige Geschichte ist in Wirklichkeit nur gruselig, weil die Protagonistin,
ein Mdadchen, falsche, bedrohliche und diistere Informationen iiber ihren Onkel besitzt,
sie erkennt aber nach einem Urlaub die Wahrheit. Auf der Suche nach der Wahrheit
konfrontiert sie sich selbst mit falschen Einbildungen, Vorurteilen und einer imaginédren
Naturwelt, die ihr Angst macht. Die 13-jdhrige Protagonistin wird fiir die Ferien zu
ihrem Onkel Emmerich aufs Land geschickt, um ein wenig zuzunehmen. Von ihm weif3
das Médchen kaum etwas, merkwiirdig sind fiir sie jedoch die Gesten und die Kommu-
nikation der Eltern, weil sie bis jetzt immer unterschiedliche Ausreden fanden, Onkel
Emmerich nicht besuchen zu miissen. Die Erzdhlerin hegt eine misstrauische Erwar-
tung, die aus der spéteren Sicht im Wissen um die Wahrheit humorvoll ist.

Aus diesen Bemerkungen und gewissen Andeutungen verschiedener Tanten und Vettern

schloR ich, Onkel Emmerich miisse zumindest ein mit Kritze behafteter Gewohnheitssau-
fer sein. (Haushofer 1990: 11)
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Die vierzehn Tage vergehen in einem Zwiespalt von Humor und Spall am Tag und
Schreck und Geheimnissen in der Nacht. Sie hort namlich jede Nacht das Gerdusch
eines Wasserfalls, Schluchzen und Kratzen an der Tiir. Die Zusammenhanglosigkeit
dieser Momente ergibt zugleich eine Sinnlosigkeit und Angst davor. ,,Ich war tiberzeugt
davon, in einem Spukhaus zu leben“ (Haushofer 1990: 11). Ihre kindliche Phantasie
deutet die Gerdusche als Gespenstergerdusche, bis sich herausstellt, dass die Gerdusche
in Wirklichkeit von der Familie verursacht werden, indem Onkel Emmerich schnarcht,
Tante Emma schluchzt und Cousin Emeran mondsiichtig ist. Das vertrieb alle anderen
Gaste bis jetzt. Aber die Protagonistin durchbricht die Vorurteile durch die Erkenntnis,
durch ihre Vernunft.

,Die Sache mit der Kuh“ stellt ein stark eingeschranktes Leben der Kinder dar. Eine
typisch biirgerliche Familie, in der nur der Vater Gliihbirnen wechseln darf. Wenn er
zwei bis drei Tage nicht zu Hause ist, wartet die Familie mit einer Petroleumlampe auf
ihn. Es herrscht die gewo6hnliche padagogische Erziehungsmethode einer Zeit mit end-
losen Verboten und Regeln. Zur Mahnung erzéhlt die Mutter gruselige Geschichten, um
die Kinder von der Gefahr abzuschrecken. ,,Eigentlich war uns nahezu alles verboten®
(Haushofer 1990: 17), erzédhlt das Méadchen, all das, was Kinder aus Spal$ machen. All-
mahlich beginnen die Kinder ein Doppelleben zu fiihren, haben vor den Erwachsenen
Geheimnisse, sie leben in Furcht unter verletzten Tabus. ,,Unser Schuldbewusstsein be-
gann chronisch zu werden®“ (Haushofer 1990: 18). Bei einem Sturz verschweigen sie
lieber den Schmerz, um nicht getadelt zu werden. Eines Tages féllt eine Kuh zuféllig
auf den Bruder um, danach wird alles verboten, aber die Kinder nehmen es nicht mehr
ernst. Sie 16sen sich von den Regeln los und werden frei:

Wir fingen an, ungewaschenes Obst zu essen, die Katze zu kiissen, im erhitzten Zustand
zu trinken, mit Werkzeug zu spielen und auf dem Zaun zu balancieren, Unser Schuldbe-
wusstsein schwand dahin, und bald waren wir so ungehorsam und fréhlich wie alle ande-
ren Kinder. (Haushofer 1990: 18)

Aus der Perspektive der Gegenwart ist die Geschichte beinahe lustig. Humorvoll ist,
wie die Kinder die Erwachsenen beliigen, die Erzahlerin findet es beinahe normal, dass
sie die den Betrug gewahlt haben, um auf ihre Art Kinder sein zu diirfen, denn wegen
der ,,verniinftigen“ Regeln der Erwachsenen erlebt die Erzdhlerin den Widerspruch zwi-
schen Sinn und Unsinn. Darin besteht der Reiz des AuRlergew6hnlichen.

Im Falle der Erzdhlung ,,Die blutigen Trénen® ist bereits der Titel verdngstigend und
mit Schmerzvollem verbunden. Fiir Martina, das kleine Madchen, bricht das Familien-
idyll zusammen, als die Mutter vor Miidigkeit wegen ihrer Hausfrauenarbeit scherzhaft
sagt, dass die Familie allein die Socken stopfen kann, wenn sie weggeht. Martinas
Kindesphantasie visioniert in dieser Aussage, dass sich die Eltern scheiden lassen und
sie ins Waisenhaus stecken. Sie imaginiert die Zerstérung der Harmonie und schafft fiir
sich Bilder des Verfalls, wie zum Beispiel, dass die Katze aus dem Haus laufen wird
und die Blumenstdcke auf dem Fensterbrett verdorren werden usw. Sie hat noch grofere
Angst als sonst, auf dem finsteren Gang zu ihrem Zimmer zu kommen. Aber auch die
gewohnliche Ruhe und Stabilitédt ihres Zimmers mit ihrem weilen Bettchen kann ihren
Albtraum nicht beschwichtigen. Am nédchsten Morgen kldren sich die Missverstdnd-
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nisse und Martina dankt Gott dafiir: ,,Vielleicht, denkt Martina, ist der liebe Gott doch
nicht so weit weg. Manchmal, in der finsteren Nacht, schaut er hinter dem Mond hervor
und sieht unsere blutigen Tranen (Haushofer 1990: 28). Elemente der Natur, die nicht
in ihrer gewohnlichen Funktion und ihrem System auftreten, wirken bedrohlich. Die
Ordnung, die Sauberkeit, das Honigbrot, das Sockenstopfen, die fleiSige Hausarbeit,
die die Augen ermiiden, stehen in der Kinderwelt fiir Stabilitdt und Ruhe, fiir ein aus-
geglichenes biirgerliches Leben. Aus der Sicht der Mutter ist dieses Leben monoton, sie
ist der vielen Hausarbeit miide. Pragend ist, wie so oft, der Kontrast zwischen Nacht
und Tag, dunkel und hell, wobei die Metapher der roten Augen den Schmerz bedeutet,
die Harmonie zu verlieren.

,Die Kirschen“ beginnt mit einem Kinderstreich und entwickelt sich zu einem
stillen Widerstand gegen ein geregeltes normales Leben. Die Protagonistin verstofSt
gegen die biirgerliche Enge, indem sie aus Langeweile und um sich selbst einen Spal§
zu machen, an einem heilen Junitag im Internat beim Diktat des Katecheten bewusst
grobe orthographische Fehler macht. Er ist entriistet und erlebt das als personliche
Beleidigung, nur eine 6ffentliche Verzeihung konnte das Maddchen vor dem Ausschluss
retten, daher wird der Vater zur exemplarischen Bestrafung hergebeten. Das Madchen
befiirchtet schon Tage vor Ankunft des Vaters weniger eine Ziichtigung, sondern sie
bedauert ihre Eltern wegen des Vorfalls. Allerdings empfindet sie keine Reue und emp-
findet die Konsequenz als ungerecht, ist aber dennoch bereit, die Strafe hinzunehmen.

Die folgenden Tage waren eine wahre Qual fiir mich. Zutiefst bedauerte ich meine Eltern,
die ein so ungeratenes Kind haben mussten, und am Abend, wenn die anderen Madchen
schon ruhig schliefen, weinte ich vor mich hin. [...] Ich malte mir aus, wie es sein wiirde.
Vielleicht kommt die Mutter [...], sie wird mir im Sprechzimmer ein paar Ohrfeigen
geben und einen halben Tag mit mir schimpfen, bis ich ganz klein und weich bin. Zum
Abschied wird sie mir [...] aber doch [...] einen Kul§ geben. (Haushofer 1990: 31)

Stattdessen kommt der Vater, sie verbringen einen schonen Nachmittag miteinander,
spazieren in der Stadt, sie bekommt reife Kirschen vom Vater geschenkt und zum Ab-
schied sagt der Vater beildufig, dass sie so Dummbheiten wie in der Religionsstunde
nicht mehr machen solle. Die erwartete Ziichtigung bleibt aus, das Méadchen fiihlt sich
zugleich beschdamt und gliicklich. Threm Streich wurde im Kloster eine zu grofSe Be-
deutung beigemessen, sie selbst versteht diese erzieherische Strenge nicht, aber aus
Angst vor Autoritdt gehorcht sie den Regeln. Anscheinend ist der Vater mit der Strenge
auch nicht einverstanden, aber er gibt vor, die Regeln des Klosters zu befolgen. Die
Kirschen mit ihrem Rot als Naturelement symbolisieren hier einerseits den Schmerz,
andererseits das Gliick der Erleichterung und das Idyll des Heims. Wir finden wieder
ein Naturelement als Metapher fiir den Widerspruch von Schein und Sein. Das Motiv
Sinn und Unsinn wird ebenfalls aufgegriffen.

In der Erzdhlung ,,.Die GroBmutter stirbt“ wird von Marias Besuch bei ihrer Grol3-
mutter erzahlt, die im Sterben liegt. Maria reist vom Internat nach Hause, sie hat ein
vertrautes Verhdltnis zur GroSmutter. In der kurzen Zeit des Wiedersehens und Ab-
schieds erlebt sie Freude und Angst, Warme und Kaélte, Furcht vor dem Tod, das phy-
sische Vergehen, das sich am Geruch des Korpers festmachen ldsst. ,,Da huschte ein
Lacheln iiber das verfallene Gesicht, ein letzter Abglanz jenes schalkhaften Lichtes, das
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einmal den GroRvater entziickt hatte“ (Haushofer 1990: 47). Liebe und Freude ist in
den bildhaften Erinnerungen an die GroBmutter sichtbar. Im Zimmer der GroSmutter
fiihlt sich Maria fremd, trotzdem bleibt sie, bis es vorbei ist. Die Beschreibung des Ster-
bens ist sehr detailliert, erweckt Faszination und Abscheu. Maria schwankt zwischen
Liebe und Grauen, sie steht dem physischen Verfall und Schmerz diametral gegeniiber.
Ihr Frosteln driickt dieses Disharmonische aus. Maria erfasst bei der Beobachtung des
Sterbens das Fremde, das unsere Existenz beherrscht und bedroht und trotz Warme und
Liebe in unseren Beziehungen steckt. Diese Anndherung an das Thema Tod ist d&ulerst
absurd, steht weit entfernt von der normalen biirgerlichen Auffassung des Sterbens.

3.3. Die Erwachsenenperspektive

Die Erwachsenenperspektive zeigt vor allem junge erwachsene Frauen, die meistens
noch kinderlos sind. Manche Frauen sind ledig, manche verheiratet, sie haben unter-
schiedliche Lebensgeschichten, aber sie alle verbindet das Erleben des Absurden, das
ungewohnlich in den monotonen Alltag hereinbricht.

,2Der Bruder” beginnt schon mit einem phantastischen Moment. In den Trdumen
von Etta, der jungen Protagonistin, kehren die Toten nach einer gewissen Zeit zurtick.
Sie wartet schon ungeduldig auf den oder die frisch Verstorbene(n), bis er oder sie end-
lich erscheint. Die Erscheinungen der Toten unterliegen einer gewissen Systematik. Die
Toten werden so wahrgenommen, als wéren sie lebendig. Die Grenze zwischen Tod
und Leben wird durch Etta tiberschritten. Die Wirkung des Absurden wird dadurch ge-
mildert, dass sich all die Begegnungen mit den Toten im Traum, also im Irrationalen
vollziehen. Etwas, das nicht wahr und wirklich ist, kann nicht unsinnig sein, geschweige
denn bedrohlich.

Die trdumende Frau lebt aber immer mehr in ihren Trdumen und nicht in der Wirk-
lichkeit. Das Erlebte ist beeindruckend und fiihlt sich nicht bedrohlich an. Dieser selt-
same Zustand des stindigen Ubergangs zwischen Rationalem und Irrationalem wird fiir
sie normal. Die Erzdhlweise beriihrt an manchen Stellen schon das Groteske, wenn
dieses Absurde mit dem Humor in Verbindung tritt. Die Toten, das Sterben oder der
Tod an sich, all das, was unheimlich ist oder Angst einfl6Ren sollte, wird als natiirlich,
manchmal sogar mit einer Art schwarzem Humor als lustig begriffen.

Es dauerte immer eine gewisse Zeit — ein halbes Jahr oder noch ldnger —, ehe die Toten in
Ettas Traumen auftauchten. [...] Aber friiher als ein halbes Jahr kamen sie niemals. Dies
schien eine Anstandsfrist zu sein. Nach jedem Todesfall — und sie schienen sich in den
letzten Jahren auf unheimliche Weise zu hdaufen — ging Etta bekiimmert zu Bett und hatte
Angst. Dazu bestand nicht der geringste Anlal$, die Toten hielten sich an ihren Regeln
fest. [...] Der erste Besuch, sozusagen der Antrittsbesuch, verlief meist ein wenig un-
gliicklich. Der Gast schien sich in seinem neuen Stand noch nicht ganz sicher zu fiihlen.
Er bewegte sich wenig, war geistesabwesend und von hoffnungsloser Fremdheit. (Haus-
hofer 1990: 96)

Zu den Toten gehoren auch die Gegenstdnde.
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Und mochten sie gewesen sein, wo sie wollten, jetzt waren sie wieder da und mit ihnen
die vertrauten, die vergessen geglaubten Dinge. Einlegetischchen [...], Tintenfal§, eine
Kugel, in der es das ganze Jahr schneite. Und ganz tief unter Ettas Entziicken lauerte das
Wissen darum, daf dies alles vermodert, zerbrochen und verloren war. (Haushofer 1990:
97)

Etta lebt nun in einem Zwiespalt zwischen Tag und Nacht, Wirklichkeit und Traum,
Leben und Tod, Normalitdt und Absurditdt. Die Toten sind Teil ihres Lebens, in ihren
Traumen bewegt sie sich zwischen diesen Welten, fiir sie ist es natiirlich, sie hat keine
Angst, trotzdem denkt sie nach dem Erwachen oft daran, dass ,,sie eigentlich Grauen
oder Unbehagen empfinden miisse“. Im Traum erblickt sie immer ,,Stadteile, die nahe
an einem Meer oder Flul§ lagen® (Haushofer 1990: 98), und das entziickt Etta. In ihrem
Unterbewusstsein, das die Traume und die Toten prédgen, befindet sich das Naturele-
ment Wasser mit seiner Unendlichkeit.

Eines Tages passiert etwas, das dieses Irrationale und Phantastische noch ver-
scharft. Ihr dlterer Bruder stirbt, er ist 12 Jahre alter als sie, sie verbrachten im Leben
wegen des groen Altersunterschiedes nicht viel Zeit miteinander und deshalb ist die
Beziehung zu ihm auch nicht besonders vertraut. Etta erinnert sich an ein Gesprach mit
ihm, bei dem er ihr etwas iiber einen Herzblumenstrauch aus ihrem Garten erzihlte. Etta
erinnert sich natiirlich nicht, sie war damals noch ein kleines Kind. Sie fiihlt wieder
Fremdheit gegeniiber ihrem Bruder: ,,Dieser fremde Mann war ihr ndchster Verwandter
und erinnerte sich an Dinge, die sie vergessen hatte, deren Bild aber in ihr vergraben
sein mulSte“ (Haushofer 1990: 100). Sieben Monate nach seinem Tod hat Etta den ersten
Traum von ihrem verstorbenen Bruder. Er erscheint bei einem Sturm in der Nacht ver-
jlingt neben einer Kirche. Dies ist auch eine besondere Metapher: Die aufleuchtenden
Blitze kontrastieren mit der Nacht, die Kirche bildet ebenfalls einen Kontrast zur Dun-
kelheit. Der Bruder iiberreicht Etta ein Lebkuchenherz und verschwindet in der
Dunkelheit. Auf dem Herz steht etwas, das sie nicht lesen kann, weil es in Spiegelschrift
steht. Sie sieht ihren Bruder spdter nie mehr im Traum. Die Fremdheit, die zwischen
den Geschwistern bestand, kann im Traum itiberwunden werden und das im Traum er-
scheinende Lebkuchenherz symbolisiert die Herzblumen, die ldangst aus Ettas Erinne-
rungen verdrangt sind. Aber der Traum und der Tod bringen die Erinnerung hervor, die
hilft, die Grenze zwischen den Geschwistern aufzulésen. Die Spiegelschrift steht jedoch
fiir das Fremde und Unbekannte und weil sie sie nicht lesen kann, verweist sie auf den
fremden und dunklen Teil in ihr. Die Spiegelschrift verweist auf den Zwiespalt der
Existenz, es bleibt am Leben immer etwas ungeldst und unverstanden. Der Mensch
kann also seine Existenz nie verstehen, geschweige denn steuern.

,,Der Hirschkdfer” ist zwar eine realistischere, doch komische Geschichte wahrend
des Krieges. Eine junge Ich-Erzahlerin besucht im Lazarett einen Freund, unterwegs
findet sie einen Hirschkafer, den sie in einer Schachtel mitnimmt. Weil die Wache sie
mit dem Kaéfer nicht zu ihrem Freund lassen will, zeigt und vertraut sie dem Soldaten
die Schachtel fiir die Zeit des Besuches an. Die Soldaten, Offiziere und Arzte verbringen
die eine Stunde mit dem Hirschkéfer so selbstvergessen, dass sie auch die tdgliche
Visite versdumen. Der Hirschkédfer mit paar Vergissmeinnicht-Blumen bedeutet das
AuRergewodhnliche, das die Monotonie des Alltags durchbricht. Es ist unerhért, dass die
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Soldaten hier so schwach dargestellt werden, gerade in einer Zeit, in der der Krieg von
ihnen Harte verlangt. Die Erzdhlerin streicht diese mannliche Schwiche, die durchaus
menschlich ist, hervor. Aber dieses Moment der Schwache kontrastiert scharf mit der
Harte des Krieges und dem militdrischen Milieu des Lazaretts, wo gerade starke Ménner
wegen ihrer Schwiche liegen, weil sie wegen ihrer Verwundungen gepflegt werden
miissen. In diese Schwéche hinein blickt die Erzdhlerin mit Humor: ,,Pl6tzlich sahen sie
alle miteinander aus wie eine Schar kleiner Buben, denen man ihr Spielzeug wegnimmt.
Ménner sind doch manchmal etwas sehr Nettes, dachte ich.” (Haushofer 1990: 71) Das
phantastische und absurde Moment ist hier real, glaubwiirdig, aus einer menschlichen
Schwiche hervorgegangen. Fiir Haushofer ist es charakteristisch, dass sie diese unge-
wohnlichen, stillen Augenblicke in den kleinen Dingen erfasst und zeigt. Normaler-
weise ist Spielen natiirlich fiir Kinder. Aber wenn nicht Kinder spielen, sondern Er-
wachsene sich spielerisch verhalten, ist das unkonventionell, denn Manner sollen sich
immer hart und stark zeigen. Wieder hat Haushofer die Welt verkehrt und das in der
Ordnung verborgene Chaos beleuchtet.

4. Fazit

Die wichtigsten Erkenntnisse des Beitrags konnen in drei thematischen Bereichen er-
fasst werden.

4.1. Lebensbegriff

In jeder Erzdhlung geht es, wie auch Strigl dulert, um Beobachtungen, die ins Zentrum
menschlicher Existenzen leuchten und andererseits gesellschaftliche Ubelstdnde wahr-
nehmen (Bosse 2000: 130). Das gelebte Leben wird immer als begrenzt und defizitér
wahrgenommen, die Figuren fiihren ein ,,reduziertes Leben, in dem immer etwas fehlt,
verloren gegangen ist. Das Normale und das Nicht-Normale, das Biirgerliche und das
Nicht-Biirgerliche, das Kollektive und das Individuelle, das Rationale und das Irratio-
nale sind Oppositionen, zwischen denen die Grenzen verschoben und iiberschritten wer-
den. Bei Kindern ist es immer wieder ihre Phantasie, die diese Uberginge erlaubt.
Dieses stdndige Oszillieren deckt die Instabilitit des Wissens und der Existenz auf.
Manchmal erahnt der Mensch die Feindseligkeit der Welt oder er begreift hinter dem
Sichtbaren das Unsichtbare. Dieses Stilmerkmal des Schwankens zwischen Grenzen
des Absurden und des Normalen trifft generell auf Haushofers Schreibweise zu. Rita
Morrien formuliert in Bezug auf die Biographie der Autorin, was sich auch auf alle
weiblichen Figuren iibertragen liefSe:

Das auf den ersten Blick so unspektakuldre Leben der Autorin entpuppt sich mehr und
mehr als ein selbstzerstorerisches Schwanken zwischen tradierten weiblichen Tugenden
und ,,unbiirgerlichen Ausschweifungen®, [...] zwischen Verdrangung und Erinnerungs-
arbeit. (Morrien 1996: 25)
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Eine Polaritdt des Denkens und Fiihlens ist wahrnehmbar: Im Harmonischen steckt das
Feindselige, im Alltdglichen das Ungewdhnliche, im Schénen das Haéssliche, in der
Wirme die Kalte, im Liebenden das Grausame, im Lebendigen das T6dliche, im Wah-
ren das Falsche. Absurd wird es, weil dieses andere unerwartet, sinnlos kommt und das
monotone, alltdgliche Leben erschiittert. Die Kinderperspektive betrachtet die Welt
genau von ihrem Gegenteil her: Was Erwachsenen nicht weh tut, das tut ihnen weh, was
ihnen verstandlich ist, scheint den Erwachsenen unverniinftig. Standig entlarvt Haus-
hofer das Sichtbare und Alltdgliche, indem sie auf das dahinter verborgene Fremde
hinweist. Lange Jahre hatte Haushofer Depressionen, die ebenfalls einen psychischen
Zwiespalt signalisieren. Daher fiihlt der Leser immer eine Trauer, eine Bedriickung,
eine Entfremdung in Haushofers Werken. Strigl zitiert im Kontext von Haushofers
Romanen ebenfalls Camus: ,,In der Tiefe jeder Schonheit liegt etwas Unmenschliches*
(Bosse 2000: 128). Das erkléart das oft spiirbare Grausame und Feindselige, das sich in
den dargestellten Erzdhlungen ebenfalls erfassen lésst.

Deutlich ist zu sehen, dass in Haushofers Erzdhlungen vorwiegend Frauenfiguren
vorkommen, junge oder erwachsene. Morrien verweist darauf, dass all diese Frauen
,hinter der Maske der Alltdglichkeit kleine oder grofSe Ausbriiche erproben, die in der
vorgeschriebenen Ordnung verbleiben“ (Morrien 1996: 73). Die starren, restriktiven
Verhaltenscodes, die die biirgerlichen Existenzen der Figuren prdagen, werden zumin-
dest ansatzweise aufgebrochen. In diese Welt des Alltdglichen brechen Momente des
Absurden, des Ungewohnlichen, Phantastischen herein, so wie Camus es meint. Das
Absurde, das Feindliche ist in greifbarer Néhe.

4.2. Symbolik

Es fallt auf, dass Haushofer meist Natursymbolik fiir Vitalitdt und Schwéche nutzt. Oft
ist es der Wald, der mit seiner Dunkelheit Angst und Unsicherheit erzeugt. Bedriickend
ist es, wenn es Nacht ist, dann ist die Natur im Dunkeln wirklich unheimlich. Oft ist der
dunkle Wald der Ort des Todes. Das Haus im Wald ist der Ort des verlorenen Gliicks,
das Heim, zu dem Figuren zuriickkehren. Dies ist ein autobiographisches Motiv, denn
Haushofer ist in einem Forsthaus aufgewachsen und hat es verlassen, als sie ins Internat
ging. Viele Mddchenfiguren représentieren dieses Motiv. Mit der Nacht und der Natur
verbinden sich die Trdume, die das Unbewusste vertreten. Bei Mddchenfiguren sind es
Tagtraume, Einbildungen, Erfindungen, Marchen, in die sie ihre Angst und ihr Unwis-
sen projizieren. Bei Erwachsenen signalisieren Trdume die Grenziibergénge, eine Spal-
tung, wodurch sich das Dunkle und Erahnte 6ffnet. Einige Titel haben auch symbolische
Deutungsansatze: ,,Die schone Melusine® stirbt in Wirklichkeit grausam, ,,Eine gruse-
lige Geschichte“ ist in Wirklichkeit ein gliickliches Missverstdndnis und Aufeinander-
treffen, ,,Die blutigen Tranen“ verweisen auf Schmerz und Angst, ,,GroSmutter stirbt*
ist es der Sterbeprozess selbst, andererseits verweisen die Titel der Erzdhlungen auf
Details, die Teile des Alltags sind: ,,Die Sache mit der Kuh“, , Die Kirschen®, ,,Der
Bruder*.
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4.3. Erinnerung

Erinnerungsprozesse sind ambivalent, sie decken Vergangenes und Vergessenes auf.
Die Vergangenheit wird durch Erzdhlen und Erinnern zuriickgeholt. Die Hauptfiguren
erzdhlen alle aus einer spiteren Erzdhlgegenwart iiber friiher Erlebtes. So ist ein
Kontrast zwischen Gegenwart und Vergangenheit zu fiihlen. Sie haben ein groeres
Wissen als zur Zeit des Erlebens. Haushofers Werk lebt von dieser Polaritdt und verrat
hinter dem Realen und dem Verborgenen unerwartete Erschiitterungen.

Franziska Frei Gerlach formuliert ebendies, ndmlich, dass das Wissen bei weibli-
chem Gedéchtnis ein zentraler Begriff sei. Haushofer verwende eine eigene ,, Aufkla-
rungsmetaphorik®, nicht mit den Inhalten der Wissenschaften. Es handle sich um ein
Wissen, das unter dem Aspekt der Vernunft ein dunkles Wissen sei: ,,Es beinhaltet das,
was gewohnlich im Dunklen weggesteckt, verdrangt wird, das dem oberfldachlichen
Blick nicht zugédngliche Tiefere oder Innere, die Kehrseiten“ (Bosse 2000: 324). Ob-
gleich Frei Gerlach diese Erkenntnisse in Bezug auf Haushofers Romane (,,Die Tapeten-
tiir”, ,,Die Mansarde“) formuliert, werden sie auch im Kontext der geschilderten Erzah-
lungen bestétigt. Besonders in ,,Die schone Melusine®, ,,Gro8mutter stirbt“, ,,Der Bru-
der”, ,,Der Hirschkéfer“ wird die Erinnerung ein Strukturmerkmal, das tiefe, irrationale
Sphéren erdffnet, wobei die Art und Weise dieser Eroffnung als absurd erlebt werden.
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Im Schatten des Schriftstellers.
Die vergessene Veza Canetti

Marianna Bazsoné Sorés (Miskolc)

,»Ich kann Thnen nur versichern, dass er mehr gefahrdet ist, als ich schreiben mag, dass Sie Unrecht
hétten, daran zu zweifeln, dass ich ihn liebe, wie nur eine Mutter liebt, dass ich ihm aber in jeder
Weise und bedingungslos diene — und dass mich dieser Dienst quélt.*!

Zum Hintergrund: schreibende Frauen

Es ist nicht zu {ibersehen, dass Schriftstellerinnen in den literaturgeschichtlichen Dar-
stellungen seltener vorkommen. Christian Gastgeber beginnt seine Studie Zum Selbst-
bewusstsein der schreibenden Frau im Mittelalter mit der Bemerkung, dass die Leistung
der Frau als Literatin noch zu wenig gewiirdigt wurde, obwohl sie mit ihren Werken
vielfach Bewegung in die Literatur gebracht haben. Uberraschenderweise findet man
keine ,,Biicherwdnde voll mit immer neuen Forschungsergebnissen® (Gastgeber 2009:
42). Aus kulturgeschichtlichem Aspekt prasentiert sich die Auseinandersetzung der
Frauen mit ihrer Umwelt revolutiondr und spannend, ihr Werk muss die Palette der
Literaturwissenschaft bereichern.

In der Geschichte gab es viele Hindernisse, die Frauen vom Schreiben abhielten.
Sie hatten einerseits wesentlich schlechteren Zugang zu Bildungsmoglichkeiten und zu
Produktionsmitteln, andererseits hatten sie mangelnde Rechtsfdhigkeit. Allgemein
anerkannte Schriftstellerinnen wie Jane Austen, die Schwestern Bronté, George Sand
etc. sind aus der englischen oder franzdsischen Literatur nicht wegzudenken. In der
deutschsprachigen Literatur gelangen Autorinnen erst am Ende des 19. Jahrhunderts zu
liberregionaler Bekanntheit. Annette von Droste-Hiilshoff, Marie von Ebner-Eschen-
bach oder spéter in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts hauptsdchlich Lyrikerinnen
wie Else Laske-Schiiler oder Nelly Sachs. Der ersten und zweiten Frauenbewegung und
der Gender-Forschung ist in dieser Hinsicht sehr viel zu verdanken. Die Rolle der
Frauen im Produktionsprozess wird von der Position von Musen oder Geliebten be-
stimmt, manche von ihnen fiihren einen literarischen Salon, d. h. sie haben die ,,passive

! So duRert sich Veza Canetti ihrem Schwager Georges Canetti in einem Brief vom 18. August 1937

tiber ihre Gefiihle an ihren Ehemann (Canetti 2006: 76).
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Rolle der Empfangerin® (Schmid-Bortenschlager 2009: 16) inne. Ein klassisches Bei-
spiel ist dafiir Bettina von Arnim, die in der Epoche des Vormarz Dinge aussprach, die
zu dieser Zeit auszusprechen sich kaum ein Mann getraut hétte. Sie verbindet das fein-
sinnig Literarische mit dem Gesellschaftlichen. Frauen reden nicht iiber Politik, iiber
soziale Missstdande, sie mischen sich in 6ffentliche Kontroversen nicht ein — so lautete
die gesellschaftliche Erwartung. In ihrem Briefroman mit dem Titel ,,Briefwechsel mit
einem Kinde“ (1853) — einem fiktiven Briefwechsel mit Goethe — versetzt sich Bettina
von Arnim in die Position der Muse, der Bewunderin des schon verstorbenen Dichters.
Ihre spateren selbststdndigen Biicher wurden fiir eine ldngere Zeit verschwiegen. Sigrid
Schmid-Bortenschlager geht davon aus, dass die ,,Grofle ihrer Bedeutung [...] dabei der
Intensitdt der Verdrangung [entspricht]“ (Schmid-Bortenschlager 2009: 18). Hinter der
Verdrangung der schreibenden Frauen und der ,,Verteidigung der kiinstlerischen Potenz
und Schaffungskraft als mdnnliche Doméane® (Schmid-Bortenschlager 2009: 17) steht
die fehlende nationalstaatliche Einheit und die damit verbundene politische Funktion
der Literatur. Insgesamt ldsst sich sagen, dass seit 1800 eine Kontinuitdt von schreiben-
den Frauen nachgewiesen werden kann, die zu Lebzeiten von Publikum und Kritik An-
erkennung bekommen haben, aber im kollektiven Gedéachtnis gefehlt haben. Fiir die
Erstellung einer ersten Bio-Bibliographie von Schriftstellerinnen? hat es Schmid-Bor-
tenschlager zufolge geniigt, in den Feuilletons und den Rezensionen der Neuen Freien
Presse und der Arbeiterzeitung zu recherchieren.

Anonyme Autorschaft von Frauen

Fast 60 Jahre lang waren die Werke der 6sterreichischen Schriftstellerin, Jiidin und
Sozialistin Veza Canetti verschollen. Thr Werk liegt der Offentlichkeit erst seit Herbst
2001 komplett vor. In ihrem Fall gab es von Anfang an eine Debatte um die Griinde
dieses Verschwindens und iiber die Rolle ihres Ehemannes, der im Prozess des Verges-
sens und Wiederentdeckens eine wesentliche Rolle gespielt haben mag.

Veza Magd, geboren 1897 in Wien als Tochter eines Kaufmanns. An einem Privatgym-
nasium fand ich Anstellung als Lehrerin. Immer, wenn ich zu spat kam, zog der Direktor
bedeutungsvoll die Uhr, sagte aber nichts. In vier Jahren hatten wir die Schule herunter-
gewirtschaftet, seitdem Stundengeben und Ubersetzungen. Mein erstes Buch war ein
Kaspar Hauser-Roman, und ich schickte ihn begeistert einem groen Schriftsteller. Der
war so klug, mich so lange auf die Antwort warten zu lassen, bis ich sie mir selber gab.
Seither veroffentlichte ich Erzahlungen und den Roman ,,Die GenieBer* in der deutschen
und osterreichischen Arbeiterpresse. (Herzefelde 1932: 761)°

2 Vgl. Schmid-Bortenschlager, Sigrid/Schnedl-Bubenicek, Hanna (1982): Osterreichische Schriftstel-
lerinnen 1880-1938. Eine Bio-Bibliographie. Stuttgart: Akademischer Verlag Heinz.

Diese Selbstbiographie erschien in der 1932 von Wieland Herzfelde im Berliner Malik-Verlag her-
ausgegebenen Anthologie ,,Dreillig neue Erzdhler des neuen Deutschland®, in der ihre Erzdhlung
,»Geduld bringt Rosen enthalten ist — die einzige Veroffentlichung eines ihrer Texte in Buchform
zu Lebzeiten.
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Veza Canetti wird 1897 als Venetiana Taubner-Calderon in Wien als Tochter einer jii-
dischen Spaniolin aus Belgrad und eines jiidisch-ungarischen Handlungsreisenden ge-
boren, der verstirbt, als Veza sechs Jahre alt ist. Sie wéchst in gutbiirgerlichen Verhalt-
nissen auf. Nach dem Tod des Vaters heiratet die Mutter einen wohlhabenden, aber hab-
gierigen Witwer, unter dessen tyrannischer Willkiirherrschaft Veza oftmals zu leiden
hat. Veza wohnt spéter mit ihrer Mutter und dem Stiefvater in der FerdinandstralSe 29
im zweiten Wiener Gemeindebezirk (Leopoldstadt), wo sie ein eigenes Zimmer hat,
was den selbst unter seiner eigenen Mutter leidenden Elias Canetti stark beeindruckt.
Uber ihre Kindheit und Jugend ist nur wenig bekannt: Veza beschlieBt ihre Schullauf-
bahn mit der Matura, danach bildet sie sich autodidaktisch weiter, vor allem in der eng-
lischen Sprache, die sie bei Auslandsaufenthalten bei Verwandten in England perfek-
tioniert. Sie lebt von privaten Englischlektionen und hat ein ausgeprégtes Interesse fiir
Literatur.

Im autobiographischen Roman ,,Die Fackel im Ohr* beschreibt Elias Canetti akri-
bisch, unter welchen Umstdnden er die um acht Jahre éltere Venetiana Taubner-Cal-
deron kennenlernte. Er besuchte am 17. April 1924 die 300. Lesung von Karl Kraus,
wo er im Publikum Veza traf. Die Familie Asriel machte Canetti auf die junge Dame
aufmerksam, indem sie Veza als Gegenbeispiel fiir Canettis stereotypisches Denken
iber ,intellektuelle®, parfiimierte Frauen im Pelzmantel anfiihrte. ,,Eine wunderschéne
Person mit einem spanischen Gesicht“ (Canetti 1994: 67), die sehr fein und empfindlich
sei und mehr gelesen habe als sie alle zusammen. Ein Jahr nach ihrer ersten Begegnung
traute sich der junge Canetti, Veza zu Hause in der Ferdinandstrale zu besuchen. Seine
ein Jahr lang platonische Liebe und Bewunderung gingen durch die Besuche bei Veza
und durch ihre gemeinsamen Gesprdche in Erfiillung. Als die beiden 1934 heirateten,
war sie als Schriftstellerin keine Unbekannte mehr.*

Zu Lebzeiten verdffentlichte Veza Canetti ihre Texte ausschlieflich in Zeitungen
und Zeitschriften, erst lange nach ihrem Tod wurden diese auch in Buchform einer brei-
teren Offentlichkeit und der literaturwissenschaftlichen Aufmerksamkeit zuginglich
gemacht. In der Zwischenkriegszeit war der Journalismus ein wichtiges Arbeitsfeld.
Einerseits im sozialistischen Bereich, wo Else Feldmann, Maria Leitner und Veza
Canetti als Mitarbeiterinnen der Wiener Arbeiterzeitung tdtig waren. Andererseits in
der biirgerlichen Presse, in der die Schriftstellerin Gina Kaus regelmédfig publizierte
(u. a. die Literarische Welt, die Vossische Zeitung und das Prager Tagblatt). Veza
Canettis erste Publikation ist die am 29.6.1932 in der Arbeiter-Zeitung gedruckte Er-
zdhlung ,,.Der Sieger”. Weitere Erzdhlungen folgen, so auch jene Erzihltexte, die sie
spater zum Roman ,,Die Gelbe Stralle* zusammenfiigen wird. Die in der im selben Jahr
in ihrer Kurzbiographie fiir die Malik-Anthologie erwdhnten Romane iiber Kaspar
Hauser und ,,Die GenieBBer“ miissen hingegen als verschollen gelten. Im Dezember 1932
erhilt sie fiir ihre Kurzgeschichte ,Ein Kind rollt Gold*“® im Rahmen eines Preisaus-
schreibens der Arbeiter-Zeitung unter 827 Einreichungen den zweiten Platz, ein erster

Es sagt iiber Elias Canettis autobiographische Schreibweise sehr viel aus, dass {iiber die
Eheschliefung in seiner Autobiographie nicht berichtet wird.

> Veza Magd (= Veza Canetti): Ein Kind rollt Gold. In: Arbeiter-Zeitung, 5.3.1933, S. 17.
https://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=aze&datum=19330305&seite=17&zoom=33.
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Preis wird nicht vergeben, da keiner der eingereichten Texte den Kriterien fiir eine
Kurzgeschichte entspricht.

7 1

UNSER PREISAUSSCHREIBEN

W hetem 2 e

Veza Taubner-Calderons Werke erschienen teilweise unter Pseudonymen wie Veza
Magd, Veronika Knecht sowie Martha, Martin oder Martina Murner. Sie erkldrt die
Verwendung von Pseudonymen folgenderweise:

Ich selbst bin Sozialistin und schrieb in Wien fiir die ,,Arbeiter-Zeitung“ unter drei Pseu-
donymen, weil der sehr liebe Dr. Konig [...] mir barbeiRig klarmachte, bei dem latenten
Antisemitismus kann man von einer Jiidin nicht so viele Geschichten und Romane brin-
gen, und Ihre sind leider die besten. (Veza Canetti an Rudolf Hartung [Lektor des Miinch-
ner Willi-Weismann-Verlages], 5.3.1950°)

Der Anteil der jiidischen Autorinnen war tatsdchlich hoch. Fiir sie und die links enga-
gierten Autorinnen brachte der Nationalsozialismus Publikationsverbot, manche Biicher
wurden aus den Buchhandlungen und Bibliotheken entfernt, teilweise fielen sie den
Biicherverbrennungen zum Opfer. Die Werke dieser Autorinnen wurden erst in den
70er Jahren von der Frauen- oder Exilliteraturforschung wiederentdeckt. Eva Meidl
setzte das Werk von Veza Canetti in den Kontext des ,,Roten Wien“: ,,Veza Canetti ist
ein intellektuelles Produkt des Roten Wien der zwanziger Jahre, und ihre politische
Sympathie wurde wiederholt in der Sekundarliteratur erwdhnt“ (Meidl 2005: 15).

6 Zitiert nach Veronika Hofeneder (2007): Veza Canetti. https://litkult1920er.aau.at/portraets/canetti-

veza/.
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Das Ehepaar Canetti — Exil

Uber ,,Masse und Macht“ schreibt Elias Canetti in einem Brief an Hermann Kesten kurz
nach Vezas Tod: ,,Ihr geistiger Anteil daran ist so grol$ wie meiner. Es gibt keine Silbe
darin, die wir nicht zusammen bedacht und besprochen haben“. In dem Vorwort zu
ihrem posthum erschienenen Roman ,,Die Gelbe Stralle® driickt Canetti seine Dankbar-
keit fiir seine Frau aus:

Die Biicher, die ich bis zum Jahre 1980 schrieb, mit einer einzigen Ausnahme, sind Veza
gewidmet. Zu ihren Lebzeiten [...] hétte sie das nicht geduldet. Sie starb 1963 und ich
holte nach was sie verhindert hétte. [...] Ich wollte damit das iiberwéltigende Mall an
Dankbarkeit ausdriicken, das ich ihr schulde.

Trotzdem hat er es verabsdaumt, ihren Namen im Vorwort zum Roman zu erwédhnen,
ebenso wurde ihre schriftstellerische Tatigkeit in seiner Autobiographie verschwiegen.
Er fiihrte zahlreiche aulSereheliche Beziehungen, die Veza stillschweigend hinnahm. Im
Londoner Exil wohnten sie teilweise getrennt.

Nach dem Kriegsende werden zahlreiche Werke (u. a. das Theaterstiick ,,Der Oger*
und ihre politisch engagierte Prosa) Veza Canettis von verschiedenen Verlagen abge-
lehnt. In ihrer Verzweiflung vernichtet Veza Canetti den Grofteil ihrer Manuskripte
und stellt ihre eigene schriftstellerische Tatigkeit vollig ein. Sie widmet sich nun génz-
lich der Betreuung der literarischen Werke ihres Mannes und fungiert fiir ihn als Mana-
gerin: Sie lektoriert und tippt (trotz ihrer Behinderung: ihr fehlt seit der Geburt der linke
Unterarm) seine Manuskripte, fiihrt seine Korrespondenz und pflegt — mit Erfolg — Kon-
takte nach Osterreich, um sein dort verschollenes Werk wieder publik zu machen. Dar-
iber hinaus steht sie ihm nach wie vor als intellektuelle Beraterin zur Seite.

Im Jahr 1961 verfasst Veza Canetti die Einleitung zum Band ,,Welt im Kopf“. Wie
Sven Hanuschek in seiner Canetti-Biographie berichtet, hat das Vorwort des Bandes,
der Elias Canetti nach dem Krieg in Osterreich wieder prisent machen wollte, einen
bemerkenswerten Hintergrund: Es stammt nicht von Erich Fried,” dieser hat die 18
Seiten nur fein redigiert. Der Text stammt von Veza Canetti, drei Seiten von Elias
Canetti selbst (Hanuschek 2005: 487). Sie wollte keine 6ffentliche Reklame fiir ihren
Mann machen, ebenso, wie Elias Canetti nach ihrem Tod nicht fiir sie als Schriftstellerin
werben wollte. Er wiinschte sich, dass andere ihre Werke entdecken sollten, wie es auch
gekommen ist. Helmut Gobel soll sie hinter dem Pseudonym Veza Magd wiederent-
deckt haben, der durch seine Forschung die Aufmerksamkeit auf die vergessene Schrift-
stellerin gerichtet hat. Er hat auch das Nachwort zum Roman ,,Die Gelbe Stralle* ge-
schrieben.

7 Erich Fried hat das Canetti-Lesebuch Welt im Kopf 1962 im osterreichischen Stiasny Verlag
herausgegeben.
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Die Gelbe Strafle — panoramatisches Erzihlen

Der aus fiinf Erzdhlungen (,,Der Unhold“, ,,Der Oger“, ,,Der Kanal®, ,,Der Tiger” und
»Der Zwinger®) bestehende Roman ,,Die Gelbe Stralle® wurde 1990 posthum veroffent-
licht, was mehrere Fragen aufwirft. Von den vielen moglichen Fragestellungen méchte
ich in meinem Beitrag darauf eingehen, wer die Autorin ist und was ihr literarischer
Status ist. Nicht zuletzt mdchte ich ihre Erzédhlweise und ihr schriftstellerisches Verhal-
ten genauer betrachten.

Veza Canetti unternimmt eine soziologische Analyse einer Stralle (,,Die Gelbe
StralSe”, 1993), aber die einzelnen Erzédhlstrange sind so aufgespalten, dass sie zundchst
als Einzeltexte erschienen, bevor sie als Roman publiziert wurden. Die Werke von
Schriftstellerinnen wie z. B. Veza Canetti oder Lili Kérber wurden zum gréfSten Teil in
den 70er und 80er Jahren durch die Frauenliteraturforschung und die Erforschung der
,linken“ Literatur wiederentdeckt. In den 20er und 30er Jahren spielte die Wiener
Arbeiterzeitung eine auBerordentlich wichtige Rolle im sozialistischen Bereich. Auch
Veza Canettis Texte erschienen in der Arbeiterzeitung.

Bei Veza Canetti ist das Raumliche eng mit menschlichem Tun und Handeln ver-
bunden. In ihren Texten wird die 6sterreichische Hauptstadt nirgends ausdriicklich er-
wiahnt, aber das dargestellte Milieu lésst sich durch die iiblichen Umgangsformen der
Menschen erkennen. Dartiiber hinaus erscheint eine dialektale Farbung in der sprachli-
chen Ausdrucksweise mancher Figuren. Das Panorama, in Veza Canettis Roman das
der Ferdinandstrale in der Wiener Leopoldstadt, als symbolische und kulturpragmati-
sche Raumkonfiguration wird mit dem Panorama der menschlichen Figuren zusammen-
gefiihrt, die in dieser StralSe leben und handeln. In Canettis Roman herrscht in der StralSe
geschiftiges Treiben, das Leben spielt sich zwischen Trafik, Greilllerladen, Seifen- und
Ledergeschéft sowie dem Café Planet ab. Veza Canetti hat die Atmosphére der Stralle
selbst erlebt, da sie bis 1934 gemeinsam mit ihrer Mutter im Haus Nummer 29 gelebt
hat. Die Ferdinandstralle war die StralSe der Lederhdndler. Wie Elias Canetti im Vor-
wort zum Roman schrieb, standen die Grossisten in der Tiir an ihren Lagern und das
Ganze hatte etwas Orientalisches an sich (Canetti 1993: 8). Die Autorin zeichnet ein
vielschichtiges, kritisches Bild der Wiener Gesellschaft jener Zeit.

Veza Canetti fiihrt den Leser behutsam durch die Gegend, sie zeigt das stadtische
Bild aus Frauenperspektive, wobei sie den Schwerpunkt auf absonderliche Charaktere
legt, auf ,Hilflose, Verstimmelte, wenig Geschickte®“ (Canetti 1993: 6). Am liebsten
schrieb sie iiber Frauen, die im Dienst an anderen oder in ihrer schlechten Ehe zugrunde
gingen. In der Erzdhlung ,,Der Kanal“ bekommt der Leser einen Einblick hinter die
Kulissen. Ein emblematischer Schauplatz in diesem Kapitel ist das Dienstvermittlungs-
biiro der habsiichtigen Frau Hatvany, wo Maidchen vermittelt wurden, die ,bereit
[waren], fiir geringen Lohn den Schmutz der andern zu putzen“ (Canetti 1993: 97).
Menschen werden nach ihrer Arbeitskraft beurteilt und als ,,Objekte ihrer Wiirde be-
raubt” (Vinardell Puig 2021: 94). Die dargestellten Frauen, die am Rande der patriar-
chalischen Gesellschaftsstruktur stehen, haben kaum die Mdéglichkeit, ein eigenstandi-
ges Leben zu fiihren. Ungeachtet dessen, aus welchen Umstdnden sie kommen, {iber
welche Ausbildung und soziale Stellung sie verfiigen, werden sie physisch und psy-
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chisch erniedrigt und unterdriickt. Sie sind unterbezahlt, Frau Hatvanys Wohlwollen
ausgeliefert. Bei ihr spielen Bekanntschaften, Bindungen oder Verpflichtungen bei der
Vermittlung der jungen Méddchen die ausschlaggebende Rolle. Sie miissen schick sein,
diirfen nicht zu schwach sein oder zu viel Lohn verlangen, es ist auch nicht gleichgiiltig,
wie sie heillen oder welche KorpergroRe sie haben. Die Objektifizierung und Ent-
menschlichung der jungen Damen durch ihre Umbenennung wird im folgenden Dialog
tiberzeugend dargestellt:

,,Wie heil$t du, mein Kind?“
,Emma Adenberger.“
,Das geht hier nicht. Hier wirst du Kitty heissen.” (Canetti 1993: 109)

Die Brotgeber suchen sich das passende Méddchen aus, wie auf dem Viehmarkt. Wer
nicht vermarktet wird, kann ins Obdachlosenheim kommen, die letzte Chance, nicht auf
die Stralle gesetzt zu werden. Vielen Frauen bleibt, wenn sie ihre geringen Ersparnisse
aufgebraucht haben, oft als einzige Uberlebenschance der Weg in die Prostitution®. Die
Grolstadt ist kein Ort des sozialen Aufstiegs, und es wird diesen Frauen schwer ge-
macht, in der fremden Grofstadt ihren Lebensunterhalt zu verdienen. Bei Canetti
suchen die verzweifelten Dienstmddchen einen Ausweg im (oft inszenierten) Versuch
eines Selbstmordes:

,»Ja, aber nur wenn sie Selbstmord begangen haben. Wenn eine von euch heutzutage ins
Wasser springt, macht sie direkt ihr Gliick. Herausgefischt wird sie und kommt zur Poli-
zeidirektion. Dort kann sie leben, wie der Herrgott in Frankreich.” (Canetti 1993: 96-97)

Veza Canetti zeigt diese Missstande mit sehr viel Feingefiihl auf und enthiillt damit ein
verdecktes Bild des grof3stddtischen Lebens. Nicht einmal die Herkunft sichert diesen
Frauen eine hoffnungsvolle Zukunft. Frau Maja wird fiir ihre Mitgift geheiratet, wegen
Unfolgsamkeit ins Zimmer gesperrt und von ihrem Mann allméhlich in den Wahnzu-
stand getrieben. Das Janusgesicht von Herrn Iger erkennt Maja bald nach der Eheschlie-
Bung, aber ihr stehen keine Mittel zur Verfiigung, nach eigenem Willen zu handeln. Da
sie ihrem Mann keinen Zugang zum vererbten Geld gewdhrt, wird sie von ihm ausge-
nutzt, gedemdiitigt und vor der Gesellschaft unmoéglich gemacht. In der Erzdhlung ,,Der
Tiger” gibt Frau Andrea zu, dass sie auch nur wegen ihres Geldes geheiratet wurde:
»Frau Andrea gab ihr Geld der Familie Sandoval und die Familie gab ihr dafiir ihren
Gatten” (Canetti 1993: 119). Im Gegensatz zu Frau Majas Situation war diese Ehe eine
gute, ohne unhofliche Reden im Haus. Sie leidet jedoch unter der Abneigung der Fami-
lie, liebt ihre Tochter iiber alles und bleibt ,,ruhigen Gemiits“ (Canetti 1993: 121), als
erst ihr Schmuck und dann die Teppiche zum Pfandleiher getragen werden miissen, weil
die Fabrik, die Herr Sandoval gekauft hatte, zugrunde geht. Die finanzielle Not zwingt
sie dazu, im Café Planet als Pianistin zu arbeiten und sich den sexuellen Nachstellungen
des Besitzers auszusetzen.

Auf der Seite der herrschsiichtigen Frauenfiguren erscheint die Besitzerin des
Trafik- und Seifengeschifts, die wegen ihrer angeborenen Krankheit im Kinderwagen

8 Bis 1900 [...] war ca. ein Drittel der Prostituierten zuvor Dienstmadchen gewesen, bis zum Ersten

Weltkrieg traf dies noch fiir ca. 28% zu.”“ (Walser 1985: 100)

125



Marianna Bazséné Sorés

herumgeschoben wird. Die Runkel steht an der Spitze der Hierarchie, sie hat Geld, aber
wegen ihrer korperlichen Behinderung wird ihr die Weiblichkeit abgesprochen. Sie
hasst ihre Mitmenschen, macht ihrer lebensfrohen Angestellten Lina das Leben schwer
und kiindigt ihr gnadenlos. In den meisten Szenen wird die Runkel in ihrer Machtposi-
tion dargestellt, wie sie andere (auch ihre Mutter) erniedrigt, sodass der Leser keine
Sympathie zu ihr entwickeln kann. Andererseits lenkt die Autorin den Blick auch auf
ihre schwache Seite: Obwohl sie dulSerst wohlhabend ist und Macht {iber andere Men-
schen besitzt, kann sie sich wegen ihres korperlichen Defizits nicht als Ganzes fiihlen,
sondern sieht ihren Mangel:

Jeden Morgen, knapp ehe die Runkel erwacht, sieht sie die Wahrheit. Sie sieht ihr eigenes
Bild. Sie fiihlt sich selbst, wie sie wirklich ist. Sie stohnt so laut, dafl sie erwacht. Am
Tage vergilSt sie sich wieder. (Canetti 1993: 71)

Dieses gestorte Verhdltnis zum eigenen Korper kann sie nur durch autoritdres Verhalten
kompensieren. Nur als besitzende Person, die im Mittelpunkt des Geschéftslebens steht,
gewinnt sie an Wiirde, Stabilitdt und Identitdt. Der Besitz der beiden Geschifte (der
Trafik und des gegeniiberliegenden Seifenladens) bringt die Ehrfurcht der anderen Cha-
raktere mit sich.

,»L...] zwei Geschifte hast du, beide gehen, wer macht dir das nach, alle zwei hat dir dein
Vater hinterlassen, weil du ein Teufel bist, sitzt in deinem Seifengeschéft und bewachst
deine Trafik, wer macht dir das nach!“ (Canetti 1993: 16)

Dies hilft der Runkel ihre kérperliche Abhangigkeit in den Hintergrund zu stellen und
die Abhdngigkeit der anderen ihr gegeniiber zu betonen. Thr schicksalhafter Tod erfiillt
alle mit Genugtuung, sie erstickt unter dem zusammengefallenen Turm von Seifen in
ihrem Geschift, der von ihrem Mitarbeiter Alois tagtdglich aufgebaut wird. Diesmal
war aber niemand mehr im Geschift, Lina war aus der gegeniiberliegenden Trafik weg-
geschickt, so konnte ihr niemand behilflich sein. Veza Canettis Perspektive ist distan-
ziert, ihr Ziel ist es nicht, beim Publikum Mitgefiihl zu wecken, sondern vielmehr ,,im
Sinne Brechts Analyse und Distanz, der Wunsch zur Anderung® (Schmid-Bortenschla-
ger 2009: 122).

Die Figur der Runkel gilt als eine der negativen Figuren Veza Canettis, als Unhold,
genau wie der Titel der Erzdhlung lautet, obwohl im Laufe der Handlung auch ihre
anderen Seiten zum Ausdruck gebracht werden. Dies geschieht jedoch nur, um eine Art
Gerechtigkeit oder Gleichgewicht zu erreichen, was fiir Veza Canettis Darstellung von
groller Wichtigkeit war.

Fazit

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die schwierige Ehe und die kiinstlerische Kon-
kurrenzsituation des Schriftstellerpaares Veza Canettis schriftstellerische Téatigkeit be-
eintrachtigt haben, aber man darf auch die wechselseitige Inspiration nicht auller Acht
lassen. Veza Canetti thematisiert in ihrem Werk soziale Ungleichheiten, stellt Ge-
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schlechterverhéltnisse dar, sie setzt sich mit Judentum und Exilerfahrung auseinander.
Dank der spaten Entdeckung ihrer Texte ist sie immer noch prasent: Sie ist Gegenstand
von Projekten in Kunst und Literatur, seit 2003 ist eine Parkanlage in der Ferdinand-
strale nach ihr benannt und die Stadt Wien stiftet Autorinnen seit 2014 alljahrlich den
Veza-Canetti-Preis. Veza Canetti verkorpert die ideale Frau um die Jahrhundertwende,
die in sich das Alte und das Neue verkorpert, indem sie eine emanzipierte Frau ist, die
literarisch tatig ist, die Weiblichkeit und ihre sozialen Probleme durch das Schreiben
mitteilt. Sie ist aber gleichzeitig auch eine traditionelle Frau, die ihre Zeit und ihre Liebe
immer ihrem Mann gewidmet hat, und die das Bild der mdnnlichen Imagination wider-
spiegelt. Als Schriftstellerin widmet sie sich dem Thema der problematischen Ge-
schlechterverhéltnisse und der Identitdtssuche der Frauen zwischen Pflichten und Sehn-
stichten. Thren schriftstellerischen Stil bestimmen die starken Kontraste zwischen schon
und hésslich, reich und arm, wobei die Autorin fiir ein Gefiihl der Gerechtigkeit und ein
gewisses Gleichgewicht in der Welt pladiert.
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Ubersehen und tiberlesen.
Unsichtbarkeit und Sichtbar-Machen im (Euvre der
Schweizer Autorin Adelheid Duvanel

Erika Hammer (Pécs)

Ruhm und Vergessen. Einleitung

Literatur ist ein Medium sozialer Kommunikation, die Produktion und Rezeption von
Texten ist in komplexe gesellschaftliche Prozesse eingebunden. Seit der Entstehung der
literarischen Offentlichkeit am Ende des 18. Jahrhunderts ist die Tatsache, dass Rezep-
tionsprozesse gesellschaftlich hergestellt, beeinflusst werden, selbst Teil dieser Offent-
lichkeit. Der Betrieb bedeutet auch, dass die beiden Seiten, , Literatur als Kunstform*
einerseits und ihre ,betrieblich[e] Prozessualisierung“ andererseits, ein , komplexes
Beziehungsgeflecht“ bilden (Theisohn/Weder 2013: 10). Wie David Assmann feststellt,
kann der ,verdnderte sozialstrukturelle Rahmen von Literatur nicht ohne Folgen fiir
Werke und Autoren bleiben®, die Verfassung der Gegenwartsliteratur lasse sich dem-
zufolge aus den ,,Betriebsumstdnden mehr oder weniger kausal ableiten” (Assmann
2012: 242). Wer also in diesem Betrieb viel Aufmerksamkeit bekommt und dadurch
eine allgemeine Sichtbarkeit erreichen kann, wer hingegen iiberlesen und iibersehen
und somit gleichsam vergessen wird, ist eine hochst komplexe Angelegenheit, die durch
verschiedene Akteure und Institutionen — durch die ,invisible hands‘ (Winko 2002:
10 ff.) des Literaturbetriebes — mitbestimmt wird.

Aus der Erinnerungstheorie ist bekannt, dass die Uberlieferung im kulturellen Ge-
ddchtnis an komplexe kulturelle Prozesse und Selektionsmechanismen gebunden ist
(vgl. Assmann 1988: 9). Es entsteht ein ,,spezifische[r] Interaktionsrahmen (ebd.) in
der Gesellschaft, der das Wiederholen steuert. Normative Krafte (vgl. ebd. 12) spielen
dabei eine Rolle und die Prozesse selbst sind institutionalisiert. Bewahren oder Verges-
sen, beide Modi hdngen auch mit gegenwartigen Positionen zusammen und so, in Bezug
auf literarische Texte, mit dsthetischen Normen und Vorstellungen bzw. mit der
komplexen Funktion des Literaturbetriebes und der literarischen Offentlichkeit. Im Fol-
genden werden diese zwei Aspekte gezielt betrachtet. Als erster Schritt wird ein Blick
auf Funktionsmechanismen dieser Offentlichkeit geworfen, als nichstes werden dann
die dsthetischen Zusammenhéange untersucht, die als Grundlage dafiir gelten konn(t)en,
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dass das (Euvre der Schweizer Autorin Adelheid Duvanel in der Erinnerung der litera-
rischen Offentlichkeit présent bleibt.

Fragt man nach den Institutionen bzw. nach den Mechanismen und Positionierun-
gen im Wettbewerb fiir Ruhm und Sichtbarkeit, kommen auch in Bezug auf Duvanel
interessante Zusammenhdnge in den Blick. Diese sollen im ersten Teil des Aufsatzes
aufgezeigt werden, indem der Fokus auf den Literaturbetrieb gerichtet wird. Im zweiten
Teil werden die Texte selbst zum Untersuchungsgegenstand und es werden fiir die
Kurzgeschichten Duvanels typische surrealistische Bildverfahren und traummimetische
Erzdhlweisen geltend gemacht. Hingewiesen werden soll dabei auch darauf, dass das
Sehen — Unsichtbarkeit bzw. Sichtbar-Machen — auch in den Texten zentral ist. So
bezieht sich der Titel meiner Uberlegungen sowohl auf Sichtbarkeit im Literaturbetrieb
als auch auf das Sichtbar-Machen von vergessenen und marginalisierten Lebensge-
schichten mit Hilfe von &sthetischen Verfahren.

Kanon und Literaturbetrieb

Spricht man vom Gesamtwerk Adelheid Duvanels, denkt man nicht nur an die Literatur.
Duvanel ist auch als Malerin, Zeichnerin bekannt. Es wiirde allerdings den Rahmen
dieses Aufsatzes sprengen, darin auch auf die Rezeption des malerischen Werks einge-
hen zu wollen. Verallgemeinernd kann jedoch festgestellt werden, dass in diesem Be-
reich weitgehend dhnliche Charakteristika gelten wie im Zusammenhang mit der Lite-
ratur.!

Nach der Literaturkritikerin Beatrice von Matt wurde Duvanel , kaum je gefeiert
und in ihrer Kunst selten erkannt“ (B. v. Matt 1997: 202), was heilit, dass der Autorin
bzw. Kiinstlerin auch zu Lebzeiten wenig Ruhm zuteilwurde. Diese Unsichtbarkeit hat
das Vergessenwerden zur logischen Folge. Als Autorin war Adelheid Duvanel in den
80er und 90er Jahren des 20. Jahrhunderts bekannt und im Literaturbetrieb, zumindest
in der Schweizer literarischen Offentlichkeit, présent. Thre Texte erschienen urspriing-
lich — bereits seit Ende der 1960er Jahre — hauptsdchlich in der Sonntagsbeilage der
Basler Zeitung.? Diese Prosatexte sind spéter gesammelt und von einem Basler Verlag
herausgegeben worden. Einen groReren Bekanntheitsgrad erreichte Duvanel dann mit
dem Wechsel zum Luchterhand Verlag 1981, was Martina Wernli als ,,internationale[s]
Sichtbarwerde[n]“ bezeichnet (Wernli 2023: 135). In dieser Zeit erschienen einige Bande
von ihr und ihre Texte wurden in diversen Anthologien abgedruckt.

! Nach Monika Jagdfeld ist Duvanel als bildende Kiinstlerin bis heute kaum beachtet. Thr zeichne-

risches Werk wurde nur einmal in Solothurn im Jahre 1997 gezeigt. Es existiert wenig Literatur tiber
Duvanel und selbst in den vorhandenen Texten wird das malerische Werk stiefmiitterlich behandelt
(S. 8 f.). Jagdfeld versucht im zitierten Aufsatz das malerische Werk darzustellen.

Erwahnt werden muss in diesem Kontext auch, dass Duvanel sich nach Jagdfeld nie als Malerin
verstanden hat. Am Anfang ihrer Ausfiihrungen bringt Jagdfeld auch eine biographische Erklarung
fiir die Abwendung von der Malerei und gleichzeitiger Zuwendung zum Schriftstellertum. Im Laufe
der Jahre kommt dann, nach Jagdfeld in drei voneinander abgrenzbaren Phasen, die erneute Hin-
wendung zum Malen bzw. Zeichnen.

2 Duvanel verdffentlichte die ersten Texte unter dem Pseudonym Judith Januar.
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Adelheid Duvanel wurde von namhaften Literaturwissenschaftlern als wichtige
Autorin, die eine einzigartige, sehr dicht gestrickte Prosa schreibe, gepriesen (vgl. P. v.
Matt 2004: 161-171). Der dsthetische Wert der Prosa Duvanels scheint fiir ihre Kenner
von Anfang an auller Frage zu stehen. Einige von diesen Literaturwissenschaftlern,
Verlagslektoren konnen als Mentoren der Autorin gelten, die fiir die Prasenz von Duva-
nel im deutschsprachigen Literaturbetrieb gesorgt haben. In der vorhandenen literatur-
wissenschaftlichen Forschung wird sie in den 1980er und 90er Jahren als ,,eine der
wichtigsten Stimmen der Schweizer Literatur” apostrophiert und wertgeschatzt. Peter
von Matt unterstreicht in einem Band den Wert von Duvanels Prosa, betont aber zu-
gleich, dass der Rezeption der Texte gewisse ,,Schranken® gesetzt sind, was auf die
»Einzigartigkeit” der Texte zurlickzufiihren sei (ebd. 161). Einige Analysen ihrer Werke
erschienen zwar in den 1980er und 90er? Jahren, danach wurde das Werk jedoch unbe-
merkt tiberlesen und wurde somit unsichtbar. Wie Wernli nachweist, kommt Duvanel
in Literaturgeschichten neueren Datums nicht mehr vor (vgl. Wernli 2023: 140). Auch
wenn die Autorin, wie die knappe Zusammenfassung ihrer Rezeption zeigt, zu Leb-
zeiten eine Art Beriihmtheit verzeichnen konnte, bleibt festzuhalten, dass sie nicht Teil
des kulturellen Gedachtnisses wurde. Die Griinde, die die Forschung auflistet, mochte
ich skizzenhaft darstellen. Wernli spricht bereits im Titel ihrer Studie iiber Duvanel von
,2Mehrfachmarginalisierungen® der Autorin (Wernli 2023: 133).

Als erster Grund wird genannt, dass ,,Literatur aus der Schweiz [...] im erweiterten
deutschsprachigen Raum oft schlicht als eine Randerscheinung betrachtet wird (ebd.
139). Genannt werden weiter Rezeptionsgewohnheiten des Publikums, die den Roman
bevorzugen, wahrend Kurzprosa zu den weniger oder kaum rezipierten Gattungen ge-
hort. Die bislang ,,verhinderte Kanonisierung“ Duvanels (ebd. 133) liegt des Weiteren
in den Psychiatrieaufenthalten begriindet, die dazu gefiihrt haben, dass die Autorin
keine ,,empathische® Rezeption erfuhr, ihre Texte wurden vielmehr (re-)stigmatisiert
und die Autorin wurde als Kranke wahrgenommen (ebd. 139).* Die Kunst Duvanels
wird in diesem Rahmen oft unter dem Label ,Literatur oder Kunst als Therapie subsu-
miert und Texte und Bilder werden dann als Surrogat verstanden, die die gescheiterte
gesellschaftliche Integration kompensieren sollen (vgl. Egyptien 2008: 142 {.).

Als weiterer Grund kénnte nach Wernli die Tatsache aufgelistet werden, dass der
Kanon der Schweizer Literatur immer noch ménnlich gepragt ist (Wernli 2023: 134).
Auch nach Silvia Henke gibt es in der Schweiz ,,keinen einzigen Frauennamen®, ,,der

Ende der 90er Jahre gibt es wieder vermehrt Publikationen zu Duvanel, diese hidngen jedoch mit
ihrem unerwarteten tragischen Tod zusammen, wodurch die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit
wieder auf die Kiinstlerin gelenkt wurde.

Zu bemerken ist hier, dass Duvanel auch ins Ungarische iibersetzt wurde. Unter dem Titel

»Anyam kalapjara“ erschien 2012 der von Peter von Matt herausgegebene Band ,,Beim Hute meiner
Mutter”. Diese Tatsache zeigt, dass auch im neuen Jahrtausend noch eine internationale Rezeption
zu verzeichnen ist.
Diese Art der Rezeption wird auch im Zusammenhang mit dem bildnerischen (Euvre betont. Wie
Jagdfeld zeigt, ist die Kunst von Duvanel, da z. T. in der Psychiatrie entstanden, als ,,Irrenkunst
abgetan worden. Hétte man zu diesen Werken einen anderen Zugang gefunden, hétten sie jedoch
auch die Chance gehabt, in die Kunstwelt einzugehen. Die Arbeiten kénnten neu entdeckt werden,
wenn man den Blick auf sie dandern wiirde. Vgl. Jagdfeld 30.

131



Erika Hammer

irgendwo reprasentativ als literarische BezugsgrolSe auftaucht“. Hier wird ebenfalls die
,Nichtaufnahme“ von Autorinnen in den Kanon konstatiert (Henke 1998: 132). Ein
Grund sei nach Henke, dass Duvanel ,,wie viele weibliche Autoren® ,,nicht gesprochen
hat®, ,,es gab sie nicht als 6ffentliche Stimme aullerhalb ihres Schreibens“ (ebd. 137).
Elsbeth Pulver bestétigt in diesem Kontext eine ,permanente, wenngleich schwer
nachweisbare Behinderung“ (10), die den Frauen im kiinstlerischen bzw. literarischen
Leben der Schweiz widerfidhrt; und dass Frauen ,,eher Aussenseiter” im literarischen
Betrieb sind (ebd. 12). Die Tatsache, dass Autorinnen in der Schweiz nicht reprasentativ
wirken konnen (ebd. 14), fiihrt Pulver auch auf das ,auffallend spdte Einsetzen der
literarischen Produktion® zuriick. Auch Adelheid Duvanel war bereits 40 Jahre alt, als
ihr erstes Buch erschien (ebd. 13). Summiert man diese Aussagen, sieht man Wernlis
Behauptung von den Mehrfachmarginalisierungen bestétigt. Es geht hier demnach um
spezifische ,nationale‘, also Schweizer Ziige und Charakteristika, die die Verankerung
der Texte von Frauen im kulturellen Gedédchtnis des Landes verunmoglichen. Auch
diese sind jedoch nach der Forschung vom ménnlich geprdgten Kultur- und Literatur-
betrieb beeinflusst, nach dem Texte von Frauen, so auch diese von Duvanel, nicht fahig
sind, die Gemeinschaft zu reprdsentieren. Kanonizitét ist relativ und wird im Wettbe-
werb um Aufmerksamkeit durch Relationalitét hergestellt, wobei die Bedeutung fiir die
Nachwelt, also das Nicht-Vergessen-Werden, von diversen Beurteilungsprozessen ab-
hangt. Die einschldgige Forschungsliteratur zeigt, dass die Prozesse von Ruhm, Sicht-
barkeit, Prdsenz von institutionellen, historischen, politischen und auch nationalen Be-
sonderheiten gepragt sind. Zum Ruhm, also Sichtbarkeit, tragen nach Detlev Schottker
nicht allein das Werk, sondern auch die ,,Lebensumstdnde® (2001: 267) bei. Im Spiel
sind demnach nicht allein &sthetische Kriterien, sondern zahlreiche gesellschaftliche
Interaktionen und komplexe Kausalitdten und Gesetzmaéligkeiten, auf die mit Wernli
bereits hingewiesen wurde.

AuRer dem oben dargestellten sogenannten Gender-Gap® kénnen — mit Reckwitz
argumentiert — auch andere, allgemeinere Griinde genannt werden. Die Forschung zum
Literaturbetrieb spricht hier zum einen von ,,Rollenmodelle[n]“ (Eke 2016: 268), zum
anderen — wie Reckwitz — von Subjektformen und so vom Autorsubjekt. Wenn die Lite-
ratur, also der jeweilige Text Teil des Literaturbetriebs wird, spielt die Autorin als Sub-
jekt nolens volens eine zentrale Rolle. Die Aufmerksamkeit des Betriebs richtet sich
namlich nicht allein auf die Produkte, also die Texte, sondern auch auf die Personen,
die das Produkt hervorgebracht haben. Beide zusammen erreichen ein symbolisches
Kapital. Es miissen Images kreiert werden, Autorennamen werden zu Marken (vgl.
Johansen 2012: 277), es ist notig, der Menge ein Gesicht zu zeigen (vgl. ebd.). Wenn
man aber mit Henke bedenkt, dass es Duvanel ,nicht als 6ffentliche Stimme gab“

> Dass dieser keine bloRe Spekulation ist, zeigt u. a. Nicole Seifert anhand empirischer Belege. Klar

wird aus ihren Ausfiihrungen, dass Biicher von Frauen — da die Rezensenten meistens Ménner sind
— seltener besprochen werden. Dariiber hinaus wird bei Frauen weniger auf das Asthetische Wert
gelegt, viel haufiger spielen hingegen das AuRere oder die Lebensumstinde eine zentrale Rolle.
Biicher von Autorinnen werden weniger aufgelegt, sie sind weniger gut erforscht und werden an
Schulen und im Universitétsbetrieb seltener behandelt etc. (vgl. Seifert 2021).
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(Henke 1998: 137), sieht man, dass der Autorin die Aufmerksamkeit des Betriebs aus
verschiedenen Griinden verwehrt geblieben ist.

Es ist bekannt, dass sich die Autorin mehrfach bzw. regelméafig in psychiatrischer
Behandlung befand. Nach der Scheidung von ihrem Mann bzw. der Drogensucht und
AIDS-Erkrankung der Tochter lebte die Autorin in prekdren Umstdnden. Sie war, nicht
zuletzt auch wegen der eigenen Drogensucht, im Drogenmilieu zu Hause, wenn es {iber-
haupt ein Zuhause gab. Sie lebte am Rande der Gesellschaft. So blieb sie weitgehend
gesichtslos fiir die Menge und hatte keine 6ffentliche Stimme. Es gelang ihr nicht, als
Autorsubjekt gesellschaftliche Anerkennung zu finden, was auch fiir die Rezeption der
Texte Folgen hatte.

Nach Reckwitz legt die ,,Kultur die Bedingungen fest, unter denen ein Individuum
als Subjekt anerkannt wird“ (2008: 135). Dies geschieht, ,,weil seine Subjektwerdung
in den gesellschaftlich etablierten Praxisformen stattgefunden hat“. Dies fiihre bei
Autorinnen zu einer besonderen ,,Positionierung im literarischen Feld* (ebd.). Duvanel
befand sich jedoch im literarischen Feld jenseits dieses Etablierten, da sie sich die Prak-
tiken, durch die man sichtbar wird, nicht zu eigen machen konnte. Den Erfordernissen
des Literaturbetriebes konnte Duvanel wegen ihres Habitus, aber auch wegen ihrer
Lebensumstdnde, nicht gerecht werden. Duvanel war sowohl als Autorin als auch als
Malerin jenseits dieser gesellschaftlich etablierten Praxen, die sozial geregelt sind und
mit den jeweiligen Normen einer Gesellschaft zusammenhdngen. Nach Sabine Kyora
hdngt ,,die Subjektform ,Autor“ von einer ,gegliickte[n] Positionierung im literari-
schen Feld“ ab (Kyora 2014: 58). Dies hat institutionelle und dsthetische Komponenten.
Die institutionellen sind kurz skizziert worden, im Zusammenhang mit Einmaligkeit
und Originalitdt wird im Folgenden auf &sthetische Charakteristika eingegangen.

Duvanels Asthetik der Entfremdung

Wahrend ich im ersten Teil meiner Analyse im Zusammenhang mit dem Literaturbe-
trieb z. T. biographisch argumentiert habe, sollen im folgenden Teil biographische As-
pekte vollkommen ausgeklammert werden. Die Texte von Duvanel werden nach &sthe-
tischen Kriterien besprochen, die selbstverstdndlich neben den oben genannten gesell-
schaftlichen, 6konomischen u. & Zusammenhdngen bei der Beurteilung von literari-
schen Texten eine zentrale Rolle spielen.® Die ,Forderer® der Autorin betonen gerade
diese Qualitdten, wenn sie dafiir plddieren, dass die Autorin im literarischen Kanon oder
zumindest in der Offentlichkeit der Schweiz einen ihr gebiihrenden Platz bekommen
sollte.” Es werden im Folgenden jenseits des Literaturbetriebs auf dsthetische Gegen-

® Kyora betont, dass zur Subjektform Autor der ,,Zeichengebrauch im Werk also bestimmte &stheti-

sche Entscheidungen® auch eine bedeutende Rolle spielen (Kyora 2014: 60).

Duvanel wird in der Literaturkritik als groe Schweizer Autorin, als eine bedeutende Stimme der
Schweizer Literatur gehandelt. Hier wird oft, sicher auch wegen der Legitimation, auf die Nahe von
Duvanels Prosa zu Robert Walser bzw. zu Kafka verwiesen (vgl. P. v. Matt 2004: 161). Zweifels-
ohne ist die Autorin eine Meisterin der kurzen Form, was als eine Gemeinsamkeit mit den beriihmten
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stinde &dsthetische Kategorien angewendet, indem Verfahren in den Kurzgeschichten
der Autorin nachgewiesen werden, die als ,surreal‘ bezeichnet werden kénnen.

Richtet man den Blick auf die Texte Duvanels, fdllt auf, dass fast alle kaum ldanger
als eine Seite sind. Sehr viele Texte tragen einen Vornamen als Titel und es scheint,
dass nur diese Namen den sonst zerstiickelten, assoziativen Text zusammenhalten. The-
matisch-motivisch geht es in ihnen um Aufenseiter, Menschen in prekdren Lebensver-
héltnissen, um Drogensiichtige beispielsweise, aber immer wieder auch um Maler und
Zeichner, und irgendwie um Menschen, die ,fern von hier‘, fern von Allem und auch
sich selbst entfremdet zu sein scheinen. Personen sind fern voneinander, ,,Regen steht
wie ein Gitter zwischen den Menschen, die iiber die Stralen hasten“ (vH 8).8 Es sind
Menschen ohne Erfolg, ohne Ansehen, es sind welche, auf die der Himmel ,,in Fetzen®
niederféllt (vH 53).

Die Kurzgeschichten zeigen persénliche Katastrophen, die pl6tzlich auf diesen ein
bis eineinhalb Seiten entwickelt werden. Die Figuren leben in einer Zwischenwelt von
Realitédt und etwas undefinierbarem anderen. Sie sind an- und abwesend, sichtbar und
unsichtbar zugleich. Ein weiteres Charakteristikum ist, dass es fiir die Figuren keine
Heimat- oder Identifikationsrdume zu geben scheint. Sie sehnen sich wie etwa Ali aus
der Geschichte ,Ein Mann mit Geheimnissen“ nach einem ,,sichere[n] Heim“ mit
,Geranien®“, da sie doch in einem ,,Wohnwagen“ leben (vH 7). Diese Gegeniiberstellung
zeigt schon das Provisorische dieser Existenz. Der bereits erwdhnte Ali wiinscht sich
jedoch nicht nur ein sicheres Heim, sondern auch, dass seine Welt sich mit der Welt
anderer beriihrt (vH 7). Die Verbindungs- und Konturlosigkeit der Figuren und ihrer
Welt steht im krassen Widerspruch zu den konkreten Namen, die auf Identifizierung
pochen. Statt Identifizierung geht es hier jedoch vielmehr um die Entortung der Figuren.
Viele Geschichten spielen in 6ffentlichen Verkehrsmitteln, auf einer Traminsel, auf der
Stralle und in Kneipen. Die Schauplétze sind eher Nicht-Orte, die so keine Verbindung,
keine Kontextualisierung und auch keine Verankerung und Identifizierung erméglichen
(vgl. Augé 1991: 92).° Nach Marc Augés Auffassung sind Nicht-Orte, da sie keine Ge-
schichte haben und so in keine Relationen eingebunden sind, Orte der Einsamkeit, der
Entleerung der Individualitit (vgl. ebd. 103 f.).1° An diesen Orten agieren Personen
miteinander, deren Prdasenz sich nicht zeigt (ebd. 113), und diese Nicht-Orte bringen

Vorreitern gelten kann. Auch biographisch sind zwischen ihr und Walser bestimmte Ahnlichkeiten
festzustellen. Nachgewiesen werden kann dariiber hinaus in den Texten auch das ,Kafkaeske‘, wo-
durch zahlreiche Parallelen mit dem Schreiben des Prager Autors entstehen.

Aus Gender-Perspektive konnen diese Vergleiche jedoch auch kritisiert werden, da sie darauf
verweisen, dass eine Autorin durch den Vergleich mit ménnlichen Autoren eine Legitimation finden
soll. Auf die Problematik dieser Vergleiche geht an der zitierten Stelle — wenn auch aus einer anderen
Perspektive — aber auch Peter von Matt ein.

Duvanel: Das verschwundene Haus 1988. Im Folgenden wird dieser Band im laufenden Text unter
der Sigle vH zitiert.

,50 wie ein Ort durch Identitét, Relation und Geschichte gekennzeichnet ist, so definiert ein Raum,
der keine Identitat besitzt und sich weder als relational noch als historisch bezeichnen lisst, einen
Nicht-Ort.“ (Augé 1991: 92)

Orte sind demnach benennbar, geographisch markiert, einzigartig und so unverwechselbar, wahrend
Nicht-Orte dadurch gekennzeichnet werden, dass sie diese Eigenschaften nicht besitzen, also u. a.
nicht benennbar und dazu noch austauschbar sind.

10

134



Ubersehen und iiberlesen

keine Individuen, sondern héchstens provisorische Identitdten hervor (ebd. 118). Betont
wird in den Kurzgeschichten die Einsamkeit und Deplatziertheit der Figuren, sie schei-
nen nicht richtig in Relationen eingebunden zu sein, sind nur lose und voriibergehend
mit der sie umgebenden Welt verzahnt. Sie haben nur ein schweigendes Cello als
Freund (vH 82), Eltern-Kind-Beziehungen, Ehen sind zerriittet, man flieht, und man
scheint tiberhaupt generell die Flucht zu ergreifen, indem man ,,nach etwas sucht, was
es gar nicht gibt“ (vH 66). Es ist trotz der Namen ein eher anonymisiertes Nebeneinan-
der von Figuren, Rdumen, Ereignissen, wodurch das Doppel von Prdasenz und Absenz
erkennbar wird. Alles scheint ein Durchgangsort zu sein, zu dem keine Verbindungen
hergestellt werden kénnen. Hauser, Strallen, Stadte bieten kein Zuhause, die Figuren
gehen vielmehr wie Schlafwandler in ihnen auf und ab. Wie die Figuren nur lose und
unverbindlich miteinander verbunden sind, so sind auch die assoziativen Textelemente,
Erzéhlsplitter beinahe beziehungslos. Thr willkiirliches Nebeneinander ist, was die Auf-
merksamkeit auf sich zieht. Figuren und Erzdhleinheiten scheinen dekontextualisiert
und deplatziert zu sein. In den Geschichten gibt es kaum Handlung, sie sind vielmehr
wie Standbilder, die eine Art Statik versinnbildlichen. Ohne Handlung gleichen die klei-
nen Texte Bildern, die aus Wahrnehmungs- und Bewusstseinssplittern zusammenmon-
tiert sind. In Ermangelung von Handlung und Fortschritt konnen sie auch keinen Aus-
weg aus der bedriickenden gegenwartigen Situation ihrer Protagonisten in Aussicht
stellen. Das Finale erscheint im Bild als Auswegs- und Aussichtslosigkeit. Einerseits ist
es ein Einkreisen, indem ,,das Ende immer zugleich wieder der Anfang ist“. Es gibt
,keine Geraden, es [gibt] nur Kreise“ (G 62)'! ohne jeden Fluchtpunkt. Andererseits
steht man abgeschlossenen Tiiren, Wanden oder Fenstern mit ,,Panzerglas“ gegeniiber
(G 48), und kein Entkommen ist in Sicht.

Die Tatsache, dass die Figuren fehl am Platze sind, wird auch in ihrer Wahrneh-
mung der sie umgebenden Welt greifbar. Ein zentrales Thema der Texte ist das Sehen,
und sie inszenieren damit einen fremden Blick. Die Sicht der Figuren ist aus verschie-
denen Griinden beeintrachtigt. ,,Ernestos Brille war stets schmutzig; er sah die Welt
verschwommen, was ihm nur recht war.“ (G 11) Es geht um ,,Glasaugen® und ,,Son-
nenbrillen” (G 24) oder darum, dass man nur ein einziges leuchtendes Auge (G 91) hat,
oder die Augen flieen gar aus einem heraus (G 44), wodurch Klarsicht und eine ada-
quate Wahrnehmung der Wirklichkeit verhindert werden. Es entsteht verfremdete Sicht
auf die gewohnlichen, herkdmmlichen Ordnungen der Welt. Dunkelheit beherrscht
alles, die Wahrnehmung ist gestort, die Menschen scheinen blind zu sein, wie Brillen-
trager an Regentagen blind sind (vH 73). Es entsteht dadurch etwas Ungewohntes, und
dieses Neue kann als kreative Umformung gelesen werden, in der sich Bilder der
Aufen- und Innenwelt vermischen, Wahrnehmung und Kopfgeburt nicht voneinander
getrennt werden konnen. Diese Weltsicht ist geprdgt von Personifizierungen, unge-
wohnten Verbindungen, die durch Dekontextualisierungen und Neukontextualisierun-
gen entstehen. ,,Halb Pfirsich und halb April!“ (HM 84)!? scheint die Welt zu sein,

"' Duvanel, Adelheid (1991): Gnadenfrist. Erzahlungen. Im Folgenden im laufenden Text zitiert mit
der Sigle G und Seitenzahl in Klammern.

12" Duvanel, Adelheid (2004): Beim Hute meiner Mutter. Erzahlungen. Im Folgenden im laufenden
Text zitiert mit der Sigle HM und Seitenzahl in Klammern.
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,Bdume standen wie lodernde Fackeln“ (G 59) in der Landschaft, Gegenstdnde verwan-
deln sich, es gibt metamorphische Mensch-Tier-Uberginge, durch die die Wahrneh-
mungs- und Ordnungsschemata in Bewegung geraten. Die ,Aste der Biume bewegen
sich wie Schlangen®“ (HM 84), Schwalben sind wie schwarze Schmetterlinge (HM 86),
aus der Sonne flieft Gold und verteilt sich auf dem Himmel (G 92), ,,[d]ie Sonne ist
eine brennende Rose, die sich im Salzsee ausldscht“ (G 44) oder sie ,huscht plétzlich
wie ein Geist liber die Mauerchen“ (G 43). Mowen haben ,,groe Biauche wie weille
Kissen“ (G 43). Dadurch, dass fremde Welten nebeneinander geriickt werden, entstehen
ungewohnte, alogische Verkniipfungen, die semantisch manchmal gar nicht aufzul6sen
sind, sondern vielmehr wie Fremdkorper im Satz stehen, den Figuren dhnlich, die in
ihrem Kontext eine vergleichbare Position einnehmen. Wie die zitierten Beispiele zei-
gen, konnen solche Verschiebungen als Verfremdungsverfahren verstanden und als die
zentrale poetisches Praxis Duvanels dargelegt werden.'® Verfremdung als ,,Seltsamma-
chen der Dinge“ (vgl. Lachmann 1984: 336) entsteht durch ein Ensemble von Gestal-
tungstechniken, zu denen Montageverfahren genauso gehéren wie der erstaunte Blick.
Erkannt werden kénnen bei Duvanel surrealistische Bildverfahren, in denen einerseits
zusammengehorende Dinge getrennt und andererseits im gleichen Zug voneinander ent-
fernte Dinge einander nahegeriickt werden. Es entsteht in den Texten eine instabile Ord-
nung, die in jedem Moment zu kippen droht. Die Geschichte ,,Gnadenfrist“ bringt diese
Zusammenhdnge explizit zum Ausdruck. ,,Norma ist schon wie eine Vase, die von einer
weillen Hand getragen wird und die sich wiinscht, fallengelassen zu werden“ (G 67).
Dieser Satz verweist nicht nur auf die Briichigkeit der Welt und der Existenzen, die
darin walten, sondern erinnert, wie die oben zitierten weiteren Beispiele, mit dem Ver-
gleich an den beriihmten Satz, den André Breton als eine Art Griindungsurkunde des
Surrealismus verstand, wonach ein Jiingling so schon sei wie die ,,unvermutete Begeg-
nung einer Ndhmaschine mit einem Regenschirm auf einem Seziertisch® (hier zit. nach
Bischof 1997: 208).!* Diese Zusammenriickung ist in den Kurzgeschichten Duvanels
sowohl auf der Ebene der Sétze als auch auf der der Bilder durch Zufall und Plétzlich-
keit gepragt. Die so entstehende Simultaneitdt und der inhdrente Gegensatz sind zentrale
Elemente von surrealistischen Bildverfahren. Diese ,unvermutete Begegnung“ ist
meistens so konzipiert, dass die zusammengeriickten Elemente unterschiedlich gepolt
sind, wodurch sie eine groere Irritation ausldsen. Die Grundlage der Verfremdung ist
die ,,philosophische Forderung die Wirklichkeit richtig zu sehen, anders, als es die Ge-
wohnheit eingibt“ (vgl. Helmers 1984: 2), und man bringt durch ein solches Verfahren
die festgefahrenen Dinge und Erfahrungsschemata in Bewegung.

Solche aus den eigentlichen Kontexten gerissenen zufdlligen Begegnungen domi-
nieren Duvanels Prosa. Voneinander entfernte Bildwelten treffen aufeinander und wer-

3 Das Thema der Neu-Verortung soll im Sinne von Verschiebung, Verfremdung verstanden und als

poetisches Verfahren bei Duvanel herausgearbeitet werden. In Anlehnung an die Theorie von
Sklovskij, der in diesem Zusammenhang von Dekontextualisierung spricht, lenkt die Studie den
Fokus darauf, wie die kognitiven Prozesse, die auch in der Theorie der Verfremdung bedacht
werden, durch Duvanels Literatur exemplarisch dargestellt werden konnen. Vgl. Lachmann 1984.
Es geht hier nicht darum, dass mit dem Wort ,surreal umgangssprachlich seltsame, eigenartige Zu-
sammenhédnge bezeichnet werden. Es geht um spezifische dsthetische Verfahren, die im Einzelnen
dargelegt werden.

14
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den ineinander gespiegelt. Die ,,weilen Wolken gleichen aufgeplusterten Hithnern“ (G
8), ,,das zischende Meer [ist] wie ein Gewirr blauer, griiner und violetter Schlangen“ (G
8), ,,Felsen treten wie steife Jungfrauen aus dem Wald heraus; die Burg scheint iiber
den Bdumen zu schweben“ (vH 79); ,,Der Himmel ist das Hirn der Stadt; er hat
schwarze Gedanken“ (vH 81) — um nur einige Beispiele zu nennen. Durch diese surrea-
len Bildwelten und die Personifizierung der Gegenstdnde entsteht eine fremde, unheim-
liche Welt, in der niemand heimisch werden kann.

Der Traum mit seiner die Wirklichkeit entstellenden Wahrnehmung und der Ver-
riickung aller Zusammenhdnge kann als das zweite zentrale Gestaltungsprinzip bei
Duvanel nachgewiesen werden. ,,Zusammenhdnge waren nicht festzustellen“ (G 79),
verschiedene Dinge befinden sich nicht am gewohnten Platz, es entsteht eine Unord-
nung (G 62) — reflektieren die Texte selbst.

Eng verbunden mit den oben gezeigten surrealistischen Bildwelten sind auch Arti-
kulationsweisen des Traumes. Der Traum erscheint als zentrales Thema, oft wird jedoch
das Erzdhlte nicht als Traum markiert, vielmehr befindet man sich in einer Welt, die
sich spater als Traum entpuppt. Es gibt in den Texten zahlreiche Traumberichte, noch
hdufiger ist jedoch keine eindeutige, feste Grenze zwischen den verschiedenen Be-
wusstseinszustdnden zu erkennen. Anamorphotische Mensch-Tier-Uberginge, metony-
mische Verschiebungen und &hnliche Techniken werden deutlich, die Traume oder
trauméahnliche Bewusstseinszustinde reprisentieren.’® Die Kurzgeschichten sind auch
von Plotzlichkeit geprdgt, in ihnen herrscht eine trauméhnliche Erzéhlweise, eine Art
Traummimesis'®, die nicht nur inhaltlich, sondern auch strukturell und sprachlich Modi
des Traumes heraufbeschwort. Die Erzdhlung oszilliert zwischen Traum und Wirklich-
keit, sodass keine Grenzen festzumachen sind. Dariiber hinaus erscheint eine spezifi-
sche Logik, die den Anschein authentischer Traumhaftigkeit erweckt. Es dominieren
eigensinnige Verbindungen und Verzerrungen. Alles erscheint auseinandergerissen und
es gibt keine Moglichkeit zur Heilung. Allein in den Trdaumen gibt es Antworten auf die
Probleme der Menschen (G 14).

Der Traum als entstellte Form des Verniinftigen ist davon gebrandmarkt, dass er
jedes Gefiige verschluckt. Der gewohnte Zusammenhang und die Sinnhaftigkeit der
Welt werden zerrissen und verzerrt. Wenn man bedenkt, dass das Wahrgenommene in
raumzeitliche Erfahrungshorizonte eingebettet ist, dass wir alles in Zusammenhédngen
wahrnehmen, ist evident, dass Risse und Zerrungen zum Vorschein kommen, wenn
dieses raumzeitliche Gefiige passé ist (vgl. Waldenfels 1998: 220). Es geht in Bezug
auf Ordnung also immer um feste Nachbarschaften. Diese Ordnungen kénnen nach
Waldenfels durch ,,Vieldeutigmachen, Sinnvervielfaltigung® und zum Beispiel durch
den Traum ins Auer-Ordentliche verschoben werden, indem Verwandtschaften gestif-
tet werden, die ,,in Form von produktiven Assoziationen iiber semantische Regelungen

15 Hier wird der Traum absolut gesetzt, die Darstellung hat keinen Rahmen, ist nicht als Traum mar-
kiert. Vgl. dazu Steinhoff (2008: 39).

' Vgl. dazu ebd. Steinhoff grenzt in diesem Buch das traumanaloge Erzéhlen als Traummimesis vom
Traumbericht und &hnlichen Erzdhlweisen ab, die doch alle mit dem Traum zusammenhédngen. Beim
Traumbericht wird nach Steinhoffs Kategorisierung explizit gemacht, dass es um den Traum geht,
bei Traummimesis fehlt jedoch dieser Rahmen und man ist in medias res im Traum.
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hinausgehen“ (Waldenfels 1999: 183). Ahnlich funktionieren aber auch Bedeutungs-
verknappungen oder die Heterogenitit der Ausdrucksmittel wie Collagen und Simulta-
neitdt (vgl. ebd.). Diese Techniken charakterisieren die Kurzgeschichten von Duvanel.

Verfremdung erscheint in der Literatur als ,,philosophische Forderung die Wirk-
lichkeit richtig zu sehen, anders, als es die Gewohnheit eingibt“ (Helmers 1984: 2). In
diesem Sinne kann auch bei der Schweizer Autorin der ,fremde Blick‘ nachgewiesen
werden als eine Technik, die bemiiht ist, die festgefahrenen Dinge und Erfahrungssche-
mata in Bewegung und herkémmliche Schemata von Wahrnehmungen und Ordnungen
auller Kraft zu setzen. Diese Verfliissigung, die Auflésung und Verschiebung von Gren-
zen kann als wichtiges poetologisches bzw. kiinstlerisches Credo der Autorin und Ma-
lerin verstanden werden. Diese Entkoppelung und Loslésung bringen die Moglichkeit
des Neuen, einer Wahrnehmung mit sich, die sich jenseits von Schemata bewegen kann.

Kanonpluralismus und Kontinuitit: Zusammenfassung

Dieses Verfahren beschwort den Einbruch des Aufler-Ordentlichen, also des Fremden.
Erwartungen eines vertrauten Verlaufs werden in den Texten enttduscht, um eindeutige,
dauerhafte Besitzverhaltnisse zu vermeiden. Die Wirklichkeit ist das, ,,wovon wir aus-
gehen®, es ist ein Wirklichkeitsglaube, der mit Vertrautheit und Verldsslichkeit verbun-
den ist (Waldenfels 1998: 219). Die Normalitét ist beruhigend, sie tauscht vor, im Besitz
der Welt und der Dinge zu sein. Der Eindruck, der dadurch erweckt wird, ist das Hei-
misch-Sein in der Welt. Gerade dieses Heimisch-Werden ist in der Kurzprosa Duvanels
verhindert. Die spezielle, alogische, bildhafte Welt des Traumes und &hnlicher
Bewusstseinszustdnde wird als die Normalitdt dieser Figuren hingestellt, und es scheint
keine Welt, keine Existenz aullerhalb dieser zu geben. Duvanels Texte kénnen mit
verschiedenen dsthetischen Techniken der Verfremdung beschrieben werden, die da-
durch eine Welt an den Grenzen der herkdbmmlichen Ordnung inszenieren. Es ist kein
Waunder, dass ihre Kenner das (Euvre der Autorin wegen der dsthetischen Qualitdten
der Texte in die Aufmerksamkeit der literarischen Offentlichkeit riicken wollten und
auch spater dafiir pladiert haben bzw. pladieren, das Gesamtwerk im kollektiven Ge-
dédchtnis zu bewahren. Fest steht jedoch, dass die Auffassung, wonach literarische Texte
allein wegen ihrer dsthetischen Qualitdten kanonischen Status bekommen wiirden, be-
reits mehrfach widerlegt wurde (Rippl/Winko 2013: 1). Vielmehr muss von einer
Komplexitdt von Kanonisierungsprozessen gesprochen werden. Klar ist dabei auch,
dass bei der Wertung der Blick nicht allein auf die Texte, sondern auch auf das Umfeld
gerichtet wird.

Adelheid Duvanel wurde lange Zeit als ,,Schweizer Geheimtipp“ gehandelt (B. v.
Matt 1997: 27). In unserer Gegenwart gibt es vielleicht eine Renaissance fiir die Auto-
rin. Duvanels Prosa war zwanzig Jahre fast verschwunden aus dem Literaturbetrieb.
Wie Seifert zeigt, beginnt dieses Verschwinden gleich mit der Rezeption. ,,Autorinnen
werden deutlich weniger besprochen® und selbst bei den vorhandenen Besprechungen
spielen dann aulerliterarische Aussagen oft eine wichtige Rolle (Seifert 2021: 23).
Diese ungleiche Beurteilung fiihre dazu, dass Autorinnen z. B. in der Literaturgeschichte
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weniger reprasentiert werden bzw. dass ihre Werke weniger aufgelegt werden, wodurch
sie dann dem Vergessen anheimfallen. Es kann selbstverstdandlich nicht alles auf diesen
Gender-Aspekt zuriickgefiihrt werden und in der Untersuchung wurden auch mehrere
Griinde genannt, weshalb die Schweizer Autorin unsichtbar wurde und beinahe in Ver-
gessenheit geriet.

Nach Aleida Assmann ist das Vergessen der Normalfall in Kultur und Gesellschaft.
Man muss aktiv etwas dafiir tun, dass jemand in Erinnerung bleibt. In diesem Sinne gibt
es zur Zeit Hoffnung darauf, dass diese weitgehend vergessene Autorin im literarischen
Leben neu etabliert werden kann. Diese mogliche Neuentdeckung Duvanels hdngt mit
der Neuauflage ihrer Texte zusammen. Unter dem Titel ,,Fern von hier® sind 2021 samt-
liche Erzdhlungen Duvanels vom Ziircher Limmat Verlag neu aufgelegt worden. Das
ist der erste Band, in dem alle Erzdhlungen auf 700 Seiten versammelt sind. Diese
Sammlung ist in den fiihrenden iiberregionalen deutschsprachigen Medien rezensiert
bzw. besprochen worden, war jedoch hauptsdchlich in den Schweizer Medien prasent.
Angeregt durch die Neuauflage der Werke fand 2022 im Stuttgarter Literaturhaus eine
Tagung zu Duvanel statt, und auch mein Aufsatz darf als ein Pladoyer fiir die Neuent-
deckung dieser Autorin gelten. So konnen womdglich die Texte aus der Unsichtbarkeit
heraustreten und ihre Welt fiir ein breites Publikum sichtbar machen. Ob allerdings
komplexe Selektions- und Deutungsprozesse der Kanonisierung diese Texte im Be-
wusstsein der Offentlichkeit bzw. in einem inhomogenen literarischen Feld bewahren,
bleibt abzuwarten.
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Ein Posthumanist avant la lettre.
Uber die fantastischen Schriften von Heinz Riedler

Endre Hars (Szeged)

Mit der ,Revolte‘ der New Wave hatte die Science-Fiction der 1980er Jahre bereits
einen Richtungswechsel hinter sich, mit dem nicht nur eine literarische Verinnerlichung
,wissenschaftlich-fantastischer Themen vollzogen wurde, sondern auch eine Evaluie-
rung der SF als hochkulturell anschlussfiahiges Genre (vgl. Weber 2005: 54). Dieser
Standard sollte in der Folge nicht wieder aufgegeben werden — auch wenn der rezep-
tionshistorische Horizont der SF nach wie vor populdrkulturell blieb. Mit dem Cyber-
punk erschien Mitte der 1980er Jahre eine neue Richtung, die auf das dezidiert techni-
zistische Interesse der ,goldenen Ara‘ der SF zwischen den 1930er und 1950er Jahren
zuriickgriff, es jedoch mit einem sozialkritischen Impetus verband: Cyberpunk-Texte
verfolgten die Schicksale von Individuen in einer zeitlich und rdumlich nahe zur Ge-
genwart liegenden Zukunft, in der die menschliche Existenz génzlich durch Technik
und Medien erfasst, erweitert,' aber auch grundsitzlich bedroht wird (vgl. Gozen 2012:
102). Im Gegensatz zu den siegreichen und kdmpferischen Eroberern des Weltraums
treten im Cyberpunk Aullenseiter und Abtriinnige (vgl. ebd. 118) gegen eine dystopisch
gewordene soziale Ordnung auf und vermitteln die Probleme der futuristischen Erwei-
terung des Menschlichen mit kybernetischen und biotechnologischen Moglichkeiten.?
Der Ansatz war auch durch eine antihumanistische Attitiide gekennzeichnet.? Im Riick-
blick auf die Bewegung kommentierte einer der Wortfiihrer, Bruce Sterling, die Grund-
haltung des Cyberpunks wie folgt:

Our place in the universe is basically accidental. We are weak and mortal, but it’s not the
holy will of the gods; it’s just the way things happen to be at the moment. And this is
radically unsatisfactory; not because we direly miss the shelter of the Deity, but because,
looked at objectively, the vale of human suffering is basically a dump. The human

,For the cyberpunks, by stark contrast, technology is visceral.“ (Sterling 1986: xiii)

,»Clyberpunk strikes a revolutionary, anti-establishment, anti-capitalist pose similar to its nominal
relation ,punk’. [...] [Clyberpunk essentially orchestrates the evanescence of the human body ini-
tiated by ,multinational capitalism’s desire for something better than the fallible human being‘.“ Es
handelt sich um eine ,,stylization of revolt“ (Schmeink 2016: 22).

Sterling spricht von ,,anti-humanist conviction in cyberpunk® (Sterling 1998: o. S.).
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condition can be changed, and it will be changed, and is changing; the only real questions
are how, and to what end. (Sterling 1998: o. S.)

Die Anthropologie des Cyberpunks ist, wie der letzte Satz der Stelle andeutet, nicht
restlos negativ; sie verbindet das Wissen um die Einmaligkeit der menschlichen Dispo-
sition jedenfalls mit der Idee von deren radikaler Verdnderbarkeit (vgl. Gézen 2012:
119). Die genannten Momente: die in Auseinandersetzung mit dem technisch-medial
dominierten Zukunftshorizont durchgefiihrte Sozialkritik, die Hinterfragung des klassi-
schen kompensatorischen (sei es theologischen, sei es humanistischen) Denkrahmens
und die Dekonstruktion jeder Art Identitit und Subjektivitit* boten literarische Mog-
lichkeiten, die dem Cyberpunk auch seither bescheinigt werden.® Nicht zuletzt sind
damit bereits in den 80er Jahren Weichen gestellt worden, die bis heute bestimmend
sind: Dem Cyberpunk folgte — aufgrund der Akzentverlagerung auf die Lebenswissen-
schaften — der Biopunk. ,,Aus der Tradition des Genres der Science-Fiction und insbe-
sondere des Cyberpunks®, schreibt Lars Schmeink, ,,ist der Biopunk in eine Welt hin-
eingeboren worden, die selbst zur Science-Fiction geworden ist.“® Als besonders fort-
setzungsfahig erwies sich der Antihumanismus des Cyberpunks dariiber hinaus im post-
humanistischen Diskurs. Das Verschwinden des Menschen in seiner Selbstwahrneh-
mung — ,,die Frage, wer iiberhaupt ,wissen‘ wird, dass er verschwunden ist“ (Pethes
2016: 365) —, der im Posthumanismus angelegte ,,Postfuturismus“’ (ebd. 366) sind phi-
losophische Erweiterungen des bereits in den 1980er Jahren thematisierten radikalen
Zweifels. Und in diesem ,,dezidiert vom Menschen abgewandten Narrativ* (ebd. 369)
lagen schon damals und liegen auch gegenwadrtig spannende literarische Méglichkeiten.

Die ,,cyberpunkesken“ Themen und Stile sind, wie Jiré Emine Gozen gezeigt hat,
nach dem H6hepunkt der Bewegung sowohl innerhalb als auch aul8erhalb der Science-
Fiction wirksam geblieben® (Gozen 2012: 303). Freilich sei dies mit ,,Verwisserung*
(ebd. 305) bzw. Beschrdankung auf inhaltliche Aspekte einhergegangen, bei Hintanstel-

»Where postmodernism has figurative representations of disintegration, cyberpunk texts typically
project fictional worlds which include (fictional) objects and (fictional) phenomena embodying and
illustrating the problematics of selfhood: human-machine symbiosis, artificial intelligences, biologi-
cally-engineered alter egos, and so on.“ (McHale 1992: 255)

Gozen fiihrt mehrere Punkte zum ,literardsthetischen Anspruch® (Gozen 2012: 107) von Cyber-
punk-Autoren vor, so etwa die Komplexitédt der Handlungsgestaltung, den Wechsel der Erzéhlmodi
und der Perspektive, und generell die Nutzung von Sprachbildern und Symbolsprache (G6zen 2012:
104-111).

,»It is from within the genre tradition of science fiction and especially cyberpunk that biopunk was
born into a world that has become science-fictional itself.“ (Schmeink 2016: 28)

Der Postfuturismus bricht mit den grolen Erzdhlungen, sowohl mit den utopischen als auch mit den
dystopischen: ,,Daraus folgt [...], dass die posthumane Zukunft immer da beginnt, wo Narrative der
Trennung von Natur und Technik oder Korper und Geist enden, der idealistische Subjektbegriff
mitsamt seinen zugleich liberal-autonomen wie hegemonial-imperialen Implikationen unterlaufen
wird und virtuelle Korper, kybernetische Intelligenz und kiinstliches Leben nicht mehr als Gegensatz
zur ,Natur des Menschen‘ betrachtet werden.” (Pethes 2016: 366)

,Die durch die von den Cyberpunk-Literaten eingeleitete Modernisierung im Bereich der Darstel-
lung von Technologie hat folglich dazu gefiihrt, dass es schwieriger geworden ist, anspruchsvolle
Science Fiction zu schreiben, ohne sich mit deren Kritik am tiberspitzten Humanismus der konven-
tionellen Science Fiction auseinanderzusetzen.” (Ebd., S. 304)
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lung der postmodernen ,,Literardsthetik“ (ebd. 306) der Cyberpunk-Autoren und ihrer
literarischen Experimente. Im Folgenden soll ein Autor aus dem deutschsprachigen
Raum vorgestellt werden, dessen Schriften eine deutliche Ndhe zum Cyberpunk bzw.
Biopunk aufweisen, einen starken posthumanistischen Ansatz entwickeln und nicht zu-
letzt durch einen literarischen Anspruch gekennzeichnet sind, auf den Gozens Kritik
der Nachfolge sicher nicht zutrifft.

Heinz Riedler (geb. 1941) lebt als Schriftsteller, Grafiker und Kunstfotograf in
Wien. Im Sommer 1976 verfolgte und dokumentierte er die legendére dreimonatige Be-
setzung der ,,Arena“, eines alternativen Veranstaltungsortes im sogenannten Auslands-
schlachthof in St. Marx.® Von diesem Material befinden sich seit 2012 ca. 300 Bilder
im Museum der Stadt Wien und sind als Illustration einiger Beitrdge iiber das Ereignis
auch digital abrufbar.'® Riedler war als Grafiker unter anderem Illustrator seiner eigenen
Biicher. Nach drei Erzdhlbdnden mit zeitgendssischen Stoffen (Riedler 1969a; Riedler
1983; Riedler 1985) hat er, schwerpunktmaRig in den 1990er Jahren, eine ganze Reihe
von fantastischen Geschichten, vorwiegend Science-Fiction verdffentlicht. (Riedler
1969b; Riedler 1971; Riedler 1986; Riedler 1987; Riedler 1988; Riedler 1990; Riedler
1991; Riedler 1995; Riedler 1999) Die erste Novelle dieser Art erschien bereits 1969 in
der von Peter Handke herausgegebenen Sammlung ,,.Der gewohnliche Schrecken.
Horrorgeschichten“. Vier Erzdhlungen groReren Umfangs sind zwischen 1987 und
1995 unter der Redaktion von Franz Rottensteiner in der Phantastischen Bibliothek des
Suhrkamp-Verlags erschienen. Kein Abschluss, jedoch Hohepunkt dieser Tatigkeit war
1995 die Veroffentlichung des Romans ,,Brot und Spiel“ als Band 327 der Phantasti-
schen Bibliothek. Nach insgesamt ca. 15 Beitrdgen hat Riedler nichts weiter veroffent-
licht. Weitere im Manuskript gebliebene Prosatexte liegen vor und verdienten die
Drucklegung. In Barbara Schobers Dissertation ,,Gefdhrliche Biicher: Sokrates trifft
Harry Potter. Eine Untersuchung der Rolle des Buches in Utopie, Sciencefiction und
Fantastik® von 2004, der einzigen wissenschaftlichen Publikation, die Riedlers Roman
miteinbezieht, ist unter anderem ein Interview mit dem Autor zu lesen, in dem er sich
auch tiber das ,,schwindend[e] Interesse an kritischen SF-Romanen“ bzw. ,,das steigen-
de Interesse an Ubernatiirlichem oder Magie® (Schober 2004: 358) duRert.!! Tatséchlich
fallt Riedlers Ausstieg mit dem Einstellen der Phantastischen Bibliothek um 2000 zu-
sammen, dem Ende jener Buchreihe, die im deutschsprachigen Literaturbetrieb einen
Hohepunkt der Anndherung an die Hochliteratur darstellte. Ahnlich wie Riedler beur-
teilte in einem Interview 1996 auch Franz Rottensteiner die Aussichten der ,,qualitativ
hochwertige[n] Science-Fiction“ (Braeg 2022: 39). Heute weill man, dass die Riick-
schldge kein Ende des Genres und der SF-Kultur, nur ein voriibergehendes Atemholen
fiir die Auseinandersetzung der SF als ,,Kunst- und Denkmaschine® (Dath 2019) mit
der technischen und der literarischen Entwicklung waren.

% https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Arena_(Verein) (letzter Zugriff: 21.10.2023)

' Information von Heinz Riedler. Vgl. https://www.wienmuseumneu.at/vorgestellt/sandor-bekesi
(letzter Zugriff: 21.10.2023); https://www.wienerzeitung.at/multimedia/fotostrecken/833310_Die-
Besetzung-der-Arena-1976.html (letzter Zugriff: 21.10.2023)

11 Tch danke Heinz Riedler fiir den Hinweis auf diese Quelle.
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Riedlers Texte gehoren, liest man sie heute neu, ohne Zweifel zur erwdhnten hoch-
wertigen SF. Ein markanter modernistischer Erzdahlduktus bekundet sich bereits in den
nicht-fantastischen Prosatexten des Autors und verleiht umgekehrt den fantastischen
eine besondere Tiefe. Beide Teile des relativ schmal zu nennenden Korpus verdienen
Aufmerksamkeit. Die fantastischen Schriften haben insofern den Vorzug, als durch sie
die deutschsprachige SF maligebend bereichert wurde.

Dies soll im Folgenden am Beispiel zweier Erzdhlungen und des genannten Romans
gezeigt werden. Die Erzdhlung ,Paradiesbehdlter 2455“ erschien 1987 in der Samm-
lung ,,Seltsame Labyrinthe“, die Erzdhlung ,,Vor dem Vers6hnungsbrunnen“ im Band
,Phantastisches Osterreich“, beides Binde der Phantastischen Bibliothek von Suhr-
kamp, unter der Herausgeberschaft Franz Rottensteiners. Die beiden Erzdhlungen fol-
gen modellhaft Riedlers wohl zentralstem fiktiven Sujet bzw. narrativen Szenario. In
einer nicht ndher bestimmten, erst im Verlauf der Erzdhlung Gestalt gewinnenden post-
apokalyptischen Situation erwacht ein Ich-Erzahler zum Bewusstsein und ein Erinne-
rungsprozess beginnt, in dem sich die Suche nach seinem Selbst, die Rekapitulation von
Geschehnissen im monomanisch-monologischen Sprechen niederschlagen. Die Selbst-
erkundung des Erzdhlers und die stark elliptische Heranfiihrung an den Handlungszu-
sammenhang ergdnzen sich im Grenzbereich von personaler und Ich-Erzahlsituation
(vgl. Stanzel 1991: 285 ff.) — in der Koppelung von homodiegetischer Erzédhlinstanz
und externer Fokalisierung (vgl. Martinez/Scheffel 2009: 94) —, und sind durchsetzt mit
zundchst unverstanden bleibenden Vorgriffen, mit die inneren Bewusstseinsprozesse
verdeutlichenden Wiederholungen bzw. mit erzdhlerisch herangefiihrten Wandlungen
der vormals festgelegten Handlungssegmente. Letztere halten bis zuletzt die Spannung
aufrecht, nicht ohne am Schluss mit einer pointierten Wendung den gesamten Hand-
lungsrahmen auf den Kopf zu stellen. In ,,Paradiesbehélter 2455“ besinnt sich ein durch
Lebensverldngerungstechnologien zum ,,ewigen Leben® (Riedler 1987: 213) Verurteil-
ter seines Schicksals, wahrend ihm von Zeit zu Zeit — in Abstdnden von Jahrhunderten
— ,Siindenvater” (ebd. 201) Botschaften und Erkldrungen seines Vergehens iibermit-
teln. In der longue durée wiederholter Gesprdache erweist sich das Schicksal der
Menschheit nach der ,,Groen Besinnung“ (ebd. 200) — eingeleitet durch das ,,GroRe]
Silvesterfeuerwerk®, einen nuklearen Unfall mit ,,Milliarden Toten“ (ebd. 203) — als
eine Geschichte des dystopischen Zerfalls der ehemaligen Staatsgebilde in ,religiose
Kongregationen“ (ebd. 206). Im Vorfeld der Gesprache zwischen Ich-Erzdhler und
Stindenvitern ist immer wieder von ,,Demski & Katzwerth“, von zwei Astronauten die
Rede, um die sich ein regelrechter Kult, eine Art Ersatzreligion herausbildete. Die Un-
sterblichen, so auch der Erzdhler, wurden eigentlich dazu auserkoren, auf die Riickkehr
der beiden Erloserfiguren aus fremden Galaxien zu warten. ,,Das ist der Fluch, mein
Sohn®, sagt einer der Siindenviter, ,,den uns Demski & Katzwerth hinterlassen haben,
ehe sie sich auf ihre Reise begaben, die Erbschuld, mit der wir alle leben miissen, und
die wir — &h — zu unserem Stolz, darf ich sagen, bewaltigt haben, indem wir sie einfach
auf die Delinquenten iiberwélzten.“ (Ebd. 202) Das Versprechen der doppelten Erlo-
sung — die Wiederkehr der ,,beiden Halbgétter” (ebd. 210) und die Befreiung aus dem
Paradiesbehdlter — erweist sich freilich als Illusion und — fiir den erzdhlenden ,,Delinquen-
ten”“ — als existenzielle Falle. Jeder weil§, dass Demski & Katzwerth nie zuriickkehren
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werden, und dass sie nur als Vorwand dienen, jene Epoche der Wissenschaften, die sie
hervorgebracht hat, ein fiir alle Mal zu verabschieden:

Die Erkenntnisse, die wir nicht brauchen konnten, warfen wir zum Plunder. Feuerwerk
gibt es keines mehr, nur eine umfassende weltumspannende Stille. Heute klammern wir
uns an den Glauben und lassen die Wissenschaftsmenschen zwar fiir uns arbeiten [...],
aber wir sprechen kein Wort mehr als unbedingt nétig mit ihnen. [...] Die Unsterblichkeit,
seiner Zeit als letzte Gliicksmoglichkeit und Bewdltigung der transzendentalen Frage ge-
priesen, und heute quélen wir deinesgleichen damit, um sie nicht vollig in Vergessenheit
geraten zu lassen. Die Raumfahrt — ach, die Geschichte ist eine Geschichte von Irrtiimern
[...]. (Ebd. 206-207)

Die Konsequenzen dieser Erkenntnis nehmen sich fiir den Erzdhler — mit einer fiir Ried-
lers Geschichten charakteristischen Wendung zum Schluss — noch schlimmer als ge-
dacht aus. In Wahrheit ist er nicht der einzige, lediglich Nr. 2455 in der Reihe, denn es
gibt zahllose ,,Griibler und Unruhestifter (ebd. 224) und ganze ,,Gebdaudekomplexe fiir
Legionen von neuen Treuebrechern® (ebd. 225), die nicht lediglich zum scheinbaren
Verharren eingesperrt sind, vielmehr zur Siithne und systembedingten Garantie, damit
die neue Ordnung sterblicher Glaubiger unter Anleitung zahlloser, untereinander ver-
netzter Sekten wieder funktioniert. Unsterblich gemacht zu werden ist ein ,,grandiose[r]
Selbstreinigungsprozel$“ (ebd. 223) der neu etablierten Gesellschaft. Fiir die Opfer des
systembedingten Fanatismus gibt es kein Entkommen aus dem Paradiesbehdlter.

In der Erzdhlung ,,Vor dem Vers6hnungsbrunnen® befinden wir uns in einer Welt,
die sich in zwei menschliche Reservate, in ein kiinstliches, stdadtisches und in ein barba-
risches, rituell gesteuertes ldndliches gespalten hat. Ein Ich-Erzédhler erster Instanz
stattet seinem sterbenden Vater einen Besuch ab und vermittelt dessen Lebensbeichte
als Ich-Erzahler zweiter Instanz iiber die Umstdnde der ,Geburt‘ seines Sohnes. Nun
kommt der erzdhlende Sohn nicht nur aus der sicheren ,,stadtische[n] Abgeschieden-
heit”“ (Riedler 1995a: 207), wo er Statist und Bewohner von ,,Rehaks Holle“ (ebd. 176)
ist, deren virtuelle Raume dem Ausleben brutalster Gewaltfantasien dienen; er ist von
Geburt auch ein Produkt der ,biologische[n] Kryonik® (ebd. 177), ein kiinstlich ge-
zeugtes Kind aus dem ,,Bryokit“ (ebd.), somit der genaue Gegensatz zu den Figuren,
deren Geschichte ihm sein sterbender Vater als Ich-Erzdhler zweiter Instanz im minu-
tenweisen Countdown des Sterberituals mitteilt. Dieser hat seinerzeit die ,natiirliche
Tochter” (ebd. 185) seines Lebensretters und Freundes an dessen statt grogezogen und
letztlich auf dessen Wunsch nach ,,Ristnes® (ebd. 191) gebracht, an einen Ort, an dem
,das Band zu [...] barbarischen Vorfahren“ (ebd. 182) gekniipft und ,,die grausamen
Opfer” (ebd. 205) der Vorzeit wiederbelebt wurden.!? So erfihrt der Ich-Erzihler, dass
seine ,falsche‘ Existenz, gleichsam in Parallelaktion, mit der Aufopferung eines ,ech-
ten‘ Lebens verband. Sein ,Vater* hat

12 FEines der grausamsten Rituale war das Ritzen des Blutaars. Die Auserwahlte wurde mit Milch und

Met getréankt und im letzten Schein der Abendddmmerung zum Altar gefiihrt. Dann wurden dem
Opfer bei lebendigem Leib die Rippen vom Riickgrat abgetrennt, wie Adlerschwingen auseinander-
gefaltet und die Lungenfliigel herausgezogen. So glaubte man die Gotter zu versohnen, wenn die
Ubermacht der Naturgewalt das Volk zu vernichten drohte.“ (Riedler 1995a: 181)
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Isgard geopfert, [...] eine natiirliche Tochter, um sich mit der Rettung eines Bryosduglings
zu briisten; ein junges, blithendes Geschopf in der grauenhaften Natur gelassen, um mich
aus dem hochsensiblen, hochartifiziellen Bryokofferchen zu erwecken und mir ein freud-
loses Dasein in Rehaks Hélle zu schenken. (Ebd. 201)

Damit stellt sich ein heikles und fragwiirdiges Gleichgewicht zwischen den beiden
Welten und den einzelnen Schicksalen ein: Das Leben in der Stadt mit deren Artefakten
und kiinstlichen Wesen — mit der ,,Kommissionsware“ (ebd. 207) des technisch herge-
stellten Scheins und den ,billigen“ (ebd. 208) Kindern aus dem Bryokit — stellt selbst
der betroffene erzdhlende Protagonist als etwas prinzipiell Fragwiirdiges hin. Was wie-
derum dessen Vater von Ristnes und den dort praktizierten brutalen Ritualen zur Ver-
sohnung mit der Natur erzdhlt, ist alles andere als das ideale Gegenstiick zur technisch-
maschinell bewerkstelligten Scheinwelt. Die Situation des katastrophalen Weder-Noch
vergegenwartigt auch die vom Ich-Erzdhler erster Instanz reichlich kommentierte
zwiespaltige Vater-Sohn-Beziehung. Die Lebensbeichte des Vaters ist ein Gestdndnis
iber Opferbringung und Verschuldung: Er habe in Sorge fiir den Bryosohn bis zuletzt
nicht bemerkt, dass er an einem brutalen Ritual beteiligt ist. Sein Monolog wird durch
den des Ich-Erzdhlers erster Instanz konterkariert — durch dessen Hassparolen und
Gewaltfantasien relativiert. Denn der scheinbar Unschuldige ist in seiner Welt ebenfalls
Gewalttiiter: ein ,, Tiger* (ebd.),!> der in Rehaks Holle seine virtuellen Opfer zerreift.
Von daher fiihrt die Lebensbeichte keine Entlastung, aber auch keine Erhellung fiir die
Figuren herbei. Die beiden Welten erweisen sich lediglich als ebenso gespalten wie
miteinander verwandt. Was sie vor allem verbindet, ist die Ununterscheidbarkeit von
Taterschaft und Opfertum. Der tiefreichende Grund fiir all die leidvolle Existenz bleibt
unausgesprochen.

Damit sind die wichtigsten Momente der charakteristischen fiktiven Szenarios
Riedlers erfasst: eine technisch bedingte Krise oder Wende, zumeist Katastrophe der
Menschheit, die alles verdndert hat; neue dystopische Gesellschaften, beruhend auf
einer Art Ersatzglauben, der die ehemalige Wissenschaft zum Gegenstiick, zugleich zur
Referenz hat; dariiber hinaus Schuld und Siihne fiir die homodiegetischen Protagonisten,
deren cyberpunkeskes Renegatentum — schrittweise Konturen gewinnende Anormalitét
oder Systemfremdheit — sich unweigerlich mit Opfertum verbindet. Schlieflich ein
posthumanistisches bzw. postfuturistisches Umfeld, in dem die Grenzen des Homo
sapiens bis zur Unerkennbarkeit dessen, was echt und was wabhr ist, tiberschritten wur-
den. Auf diesem Modell beruht auch der Handlungsrahmen von Riedlers Roman ,,Brot
und Spiel“. Nach mehreren selbstverschuldeten Katastrophen'# wird der verbliebene
bewohnbare Rest der Erde von der Kamarilla und an deren Spitze von Hackmutter be-

13" Er[der Vater, E. H.] heiRt Steinsam. Ich heiRe Tiger. Nicht viel mehr als eine Stunde, und er ist ein

Frall fiir die Schakale. Dann hetze ich mit fliegendem Atem tiber das Steppengras, freue mich am
Spiel der stahlharten Muskeln und zerre die leblose Beute in mein Versteck. In Rehaks Hoélle sind
die Menschen am liebsten ein Tier.“ (Riedler 1995a: 194)

»Raurenbegs Versehen — das finale Experiment der Energiemaximierung. — Jekis Coup: der ultima-
tive Keulenschlag der Weltwirtschaftstechnologie. — Schlieflich die Seuche Nees, Endeffekt eines
genialen Plans zur Nahrungsvervielfachung; schade, da man dadurch jegliches Getreide als Grund-
nahrungsmittel verloren hat.“ (Riedler 1995b: 144—-145)
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herrscht. Sie haben die Spuren und die Vertreter der vorangegangenen Zivilisation rest-
los beseitigt bzw. auf dem Mond interniert. Der insulare Rest der Erde verharrt in der
,Ohnmacht der Gliickserwartung“ (Riedler 1995b: 154), im Hoffen auf die Ankunft der
AulRerirdischen als Erloser der mehr als nur angeschlagenen Menschheit. Der Erzéhler
Mere Laula verliert wegen eines Versagens seine Arbeit als Gartner und ,,Kalfaktor
(ebd. 21), Arrangeur zeremonieller Leichenverbrennungen, und wird als Raumschiffs-
gehilfe zu standigem Verkehr zwischen der Erde und dem Mond verurteilt. Auf dem
Mond lernt er die Desperados, allen voran die ,,drei Weisen des Mondes® (ebd. 59)
kennen. Unter ihnen befindet sich auch der Pythensohn, der als heimlicher Vorposten
der Kamarilla auf die Ankunft der ,,Abgesandten der Galaxie® (ebd. 287) wartet. Noch
wichtiger wird fiir Mere Laula dessen Gegenspieler, der Vittich’sche Torso, ein ent-
schiedener Gegner des Systems von Hackmutter und leidenschaftlicher Leugner der
Existenz von Aullerirdischen. Auf dem Mond wird Getreide fiir die unfruchtbar gewor-
dene Erde produziert, fiir Brot, jedoch nicht fiir Menschen, sondern fiir die Kamrads,
kiinstliche Wesen ,,aus Kunstfleisch und Kunstblut und kunstvoll aktiviertem Neuro-
plasma, eine Menschenparodie“ (ebd. 310).

Mere Laulas episodischer Erinnerungsprozess setzt nach einem lange geheimnis-
voll bleibenden Vorfall, einem Kataklysmus ein, dessen Umstdnde sich erst am Roman-
schluss kldren. Als Gefangener auf der Erde, betreut und zugleich verfiihrt von einer
Kamrad, die seiner ehemaligen Geliebten, Ceilia, dhnelt, wird Mere Laula von der
Kamarilla zum Gestédndnis iiber den genannten ,,lunaren Zwischenfall“ (ebd. 61) ge-
zwungen. Dies verweigernd durchlduft er in seinem leidenschaftlichen Monolog die
Ereignisse fiir sich selbst, indem er das Schweigen nach Aulen mit einem Redefluss
nach Innen, zugleich mit einem nur fiir ihn zugénglichen Schreibakt'®> kompensiert. In
seinem Erinnerungsprozess wird der geheimnisvolle lunare Vorfall letztendlich zum
Hohepunkt der Handlung: Auf der anderen Seite des Mondes landet ein herzférmiges
Objekt, das fiir den Pythensohn die lang ersehnte Ankunft der AuBerirdischen ankiin-
digt. Thm vorgreifend schickt jedoch der Vittich’sche Torso den Erzdhler und dessen
Raumschiffskapitdn, den von Mere Laula leidenschaftlich verehrten Puls Ibmer zur
Bergung des rdtselhaften Objektes. Hier geschieht etwas Unerwartetes: Puls Ibmer ver-
schwindet im Bruchteil einer Sekunde ,,im Herz“ (ebd. 61).'®* Am Ende des Romans
befinden sich alle auf der Erde, wo das Herz gewaltsam gedffnet, aber auch die Ge-
heimnisse des Vittich’schen Torsos geliiftet werden. Das Herz sei das Bruchstiick einer
langst vergessenen, gescheiterten Raumfahrtexpedition und der Vittich’sche Torso
schuld daran, dass es immer mehr Kamrads und immer mehr Bediirfnis nach Brot gebe.
Denn vergiftetes, manipuliertes Getreide vom Mond sei verantwortlich dafiir, dass die
Menschen irgendwann angefangen haben, sich zu Kamrads hingezogen, selbst als Kam-
rads zu fiihlen. Es ist ,,[e]in soziales, empathieweckendes Spiel also, auf mutationsfreier

15 ,Du schreibst also wieder?* fragt Ceilia und beugt sich iiber meine Schulter, obwohl es fiir sie nichts

zu erkennen gibt auller einem belanglosen Muster dunkler Linien. [...] Immer wieder, fast jeden Tag
sieht sie mich bei irgendeiner Gelegenheit iiber ein Blatt gebeugt, an meinem Grafitstummel kauend
oder Worter auf das Papier werfend.“ (Riedler 1995b: 140)

Das Herz wird gleich zum Auftakt des Romans emotional und symbolisch aufgewertet. ,,Fanghern-
Kiiste, Mai, am Fels: Das Herz! Gebt mir das Herz! Bringt das Herz zum Schlagen! Brecht das Herz
in Stiicke, mein Herz! GroRes, kaltes Herz!“ (Riedler 1995b: 7)
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selbstreproduzierender Grundlage“ (ebd. 342), die Rache von auf den Mond verbannten
Wissenschaftlern iiber den galaktischen Glaubenseifer einer auf der Erde archaisch
reorganisierten Gesellschaft, die die Menschheit endgiiltig ausgeh6hlt hatte. Im Weltall
immer schon allein, hat sich der Mensch nun selbst aufgezehrt. Der Kreis hat sich ein
fiir alle Mal geschlossen.!” Das Brot ist das Spiel der indefiniten Selbstauflésung.

Die Griinde dieser Vorfélle und ihre Umstdnde werden im Roman gleichwohl nar-
rativ stark gebrochen und explizit bis zum Schluss nicht vermittelt. Denn es kommt
nicht so sehr auf die Losung von Ratseln und die Liiftung von Geheimnissen, vielmehr
auf die Beurteilung der postapokalyptischen Situation selbst an. Hierin spielen der Er-
zdhler und die Figuren eine mallgebliche Rolle. Ihre Wahrnehmung und ihre Befind-
lichkeiten sind die eigentliche Gewahr fiir die Aufrechterhaltung des Paradoxons, dass
man sich nicht einfach nach dem Ende — nach einem Schlussstrich, geschweige denn
vor irgendeinem Neuanfang —, sondern mittendrin, im dauerhaften (Ver-)Enden befin-
det!® (vgl. Schossbock 2012: 59). Mere Laula verhilft zu dieser Erfahrung nicht nur
durch sein episodisch-zyklisch aufgebautes, traum- und wahnhaftes Erinnerungsnarra-
tiv. Auch als Figur wird er zum Medium, sogar zur Leidensgestalt, an der sich die Un-
ertraglichkeit dieser Situation erweist. Er ist der einféltige Beobachter, der aus der
Ahnungslosigkeit mitten ins Zentrum der Ereignisse gerdt, fiir seine leidenschaftliche
Zuneigung zu den Protagonisten jedoch jeweils nur Erniedrigungen erféhrt: die ,,Ceilia-
kamrad“ (Riedler 1995b: 107) begleitet und verfiihrt ihn nur in der Absicht, ihm ein
Gestandnis tiber den lunaren Vorfall zu entlocken. Puls Ibmer, der Raumschiffkomman-
dant, sein ,,Freund“ (ebd. 228), verbringt die Fahrten zwischen Mond und Erde damit,
Mere Laula im Mongo, einem symbolischen Steine- und Sternespiel zu demiitigen. Am
grausamsten geht mit ihm der Vittich’sche Torso, sein ,,Meister (ebd. 302), um.'® ,Ich
war der niedrigste®, sagt Mere Laula iiber sich,

dem man wie einem dumpfen Tier alles anvertrauen konnte, was man sonst nicht zu sagen
gewagt hétte. Pflichtbewul$t hatte ich stets meinen Dienst auf dem Mond versehen und
war trotzdem der Niedrigste geblieben [...]. Ich war Ungeziefer, die gemeine Stuben-
fliege, als die mich auch der Vittich’sche Torso bezeichnet hatte. (Ebd. 219)

Neben dem ,dickleibigen‘?® (ebd. 84), ,,tumb[en]“ (ebd. 290) Mere Laula, dem , Tolpel
der Erde, de[m] reine[n] Idiot[en]“ (ebd. 289), agiert der Vittich’sche Torso als die
,GeiRel der Erde“ (ebd.) und ist schon in seinem AuBeren das gerade Gegenteil des
urspriinglich ganzheitlich Menschlichen. Wahrend die drei Weisen ihr technisches Kon-
nen dazu genutzt hatten, sich selbst transhuman zu erweitern — ,,sich Kriippelglieder
wachsen zu lassen® (ebd. 96) —, entschloss sich der Vittich’sche Torso zu einer ebenso

17" Das Signal der AuRerirdischen ist ein Menschensignal, ein banaler Ruf der Verirrten. Mit dem Herz

sind sie dorthin zuriickgekommen, wo ihre Reise begonnen hat.“ (Riedler 1995b: 293)

(Es handelt sich um das ,,Gefiihl, dass die eigentliche Katastrophe die Fortfiihrung des Jetzt, der
,Fortschritt* aller gegenwirtig gegebenen Tendenzen ist. Zukunft als Katastrophe ist heute die
exakte Verbindung von Kontinuitdt und Bruch [...].“ (Horn 2014: 17)

,»S]ein Wispern und Rauspern, sein Krachzen, Zungenschnalzen, Fingervibrieren, sein Kopfschiit-
teln, Kopfnicken, Luftausstofen, Zahneknirschen und Faustballen war eine Sinfonie der Befehlsge-
walt, in der er alles, was ihm dienstbar sein konnte, in Bewegung setzte.“ (Riedler 1995b: 226)

2 Bzw. ,mit erheblicher Leibesfiille“ (Riedler 1995b: bd. 102).
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rebellischen wie bedeutungsschweren Selbstverstiimmelung: ,,[N]och in den Jahren der
Internierung, die wir in den Gehdusen hinter Tor Lune verbrachten®, berichtet er Mere
Laula,

,befahl ich, mir beide Beine zu amputieren [...]. [I]ch jauchzte vor neuer Zuversicht, als
ich die Chirurgen in meiner Baracke sah; sie machten das Fenster zu, wollten mich beru-
higen und schwangen im Gleichtakt ihre schmerzlosen Sdgen. — ,Ich bin ein Geistes- und
Erinnerungsmensch, ein Hirnmensch daher!‘ rief ich ihnen zu, ,Die Beine ab, den Arm
ab, ein Kopf und eine Hand geniigen.“ (Ebd. 176)

Tatsdchlich ist der in seinem kiinstlichen lunaren ,,Paradies” (ebd. 91) hdngende grei-
senhafte Rumpf, dieser ,,Geistesmenschentorso® (ebd. 177), das intelligente Gegen-
stiick auch Mere Laulas, sei es in Bezug auf seine Ansichten iiber die galaktische Dispo-
sition des Menschen, sei es in Bezug auf seine Absicht, der Menschheit zusatzlichen,
wenngleich lehrreichen Schaden zuzufiigen. Mit seinem ,,Haienmund® (ebd. 149), sei-
nem Haiengesicht“ (ebd. 89), mit ,klingenscharfen Zdhne[n]“ (ebd.) demonstriert er
seine geistige Uberlegenheit und avanciert zur Figur mit dem hochsten Redeanteil.?!
Am wichtigsten wird aber in der Beziehung von scharfsinnigem Meister und tdlpelhaf-
tem Schiiler ein Handlungselement, das neben dem Herz, dem Brot und dem Spiel zum
aussagekraftigsten Symbol des Romans wird. Im Paradies des Torsos auf dem Mond
entdeckt Mere Laula einen seltsamen Platz,

eine Grube, rechteckig in den Boden gestochen und sehr schmal, aber an die hundert
Meter lang. Thre Tiefe konnte ich nicht abschétzen, da sie fast bis zum Rand mit trockenem
Kompost, ich glaubte welke Blétter, abgeschnittene Rindenstiicke und gekrauselte Haute
zu erkennen, gefiillt war. (Ebd. 80)

Es ist der ,,Biichertrog®“ (ebd. 100, 141), in dem, da ,,die Speicherplétze der frithen Com-
puterzeit langst zerstort, die Femtaufzeichnungen verkrustet und die Bilddokumente
versulzt® (ebd. 158) worden waren, das verbliebene Wissen der alten Welt aufbewahrt
wird.?? Erbdrmlicher Rest des ,Speicher[s] von Uttak“ (ebd. 160), des ,wahre[n]
Biicherschatz[es] der Welt“ (ebd. 169), der durch einen Fehler des Vittich’schen Torsos
untergegangen war. Der Torso bringt Mere Laula Lesen und Schreiben bei,?® indem er
ihn wie ein ,,Schwein®“ (ebd. 230) im Biicherpfuhl wiihlen lasst: ,,,FriR‘, sagte er leise,
,die Biicher, fri8!*“ (ebd. 185), ,,denn die Erkenntnis schmeckt*“ (ebd. 186). Das Fressen
ist eine Handlungsart im gesamten Roman, die durch und durch bestimmend ist:
Wiahrend die Kamrads von immer heftigerem Hunger nach Brot geplagt und bis zur
vernichtenden Gewalt getrieben werden — sie bringen letztlich das Stahlzelt der Kama-
rilla und symbolisch deren Herrschaft zu Sturz —, wird der Torso selbst von Droh- und

2L Weilt du, was es heift, in diesem Sumpf von wabernden, wuchernden, schwabbelnden, unkontrol-

liert blithenden und schmerzlos faulenden GliedmaRen der einzige zu sein, der Menschenwtirde be-
wahrt? — Ich bin echt, die anderen sind milgebildet unter ihren Gewéandern, berauscht, um sich zu
vergessen.” (Riedler 1995b: 91).

2 Zum Thema Biicheruniversum in der SF vgl. Schober (2004: 258-265).

2 Mere Laulas mehrfach erwihnter ,,Bleistiftstummel“ (Riedler 1995b: 266) gewinnt somit metanar-
rative Funktion.
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Fressattacken erfasst: ,,Ich fresse dich, indem ich dich aus der Gegenwart reilfe und
deine Augen fiir die Vergangenheit 6ffne“ (ebd. 177).2* Auch das letzte konkrete wie
symbolische Archiv dessen, was die Menschheit erschaffen hat, wird zu einem
Schweinetrog, der fiir den Torso nur die selbstmérderische Vergeblichkeit der Rasse
erweist. Entsprechend wird dieser ,Schatz‘ von ihm, dem letzten Intellektuellen und
Wissenden zum ebenfalls ebenso konkreten wie symbolischen ,Abfiittern‘ der erzédh-
lenden Leidensfigur verwendet.

Die genannte ,Biicherkatastrophe“ (ebd. 161) des Vittich’schen Torsos und die
,Kalfaktorenkatastrophe® (ebd.) — sowie weitere Fehlgriffe>> — Mere Laulas stirken die
Parallele der beiden Figuren und sind Bestandteil jenes Diskurses, der im Roman iiber
Schuld und Siihne gefiihrt wird. Denn es ist ein ,,Sumpf von Verfehlungen“ (ebd. 59),
der die postapokalyptische Situation herbeigefiihrt hat. So wie der Biicherschatz des
Torsos in Flammen aufgegangen ist und das ,,iiberschdumend[e] Kremationsfeuerwerk*
(ebd. 209) des Kalfaktors zum Desaster wurde, sind auch die genannten Erdkatastro-
phen lauter Missgeschicke in groerem Malistab. So beruht auch das Ende des Welt-
raumprojekts der Menschheit, die Vernichtung der ersten lunaren Siedlung — ,,Fort Will-
kommen, das Tor zum All, wie sie sagten, der Pfeil der Menschheit, oder das Fundament
der Zukunft“ (ebd. 180) — durch einen ,Meteoritenfall“ (ebd. 96, 181) auf einer be-
deutungsschweren Fehleinschdtzung. Hieraus leitet der Torso sein vernichtendes Urteil
ab: Die Ertrage der gesamten Kulturgeschichte seien ,,Geistesverfehlungen, in Millio-
nen Seiten gepumpte sogenannte Intelligenz“ (ebd. 167). Die menschliche Existenz
beruhe iiberhaupt auf einer grandiosen Verfehlung, die der Torso an Neil Armstrongs
beriihmten Worten demonstriert:

,Die auf Erden vernehmen ein Rauschen, ein Knistern, ein paar zerfetzte Worte, und sie
reimen sich zusammen, was sie horen wollen. — One small step for man ... one giant leap
for mankind. — Falsche Worte in altem Amerikans. — Wie alles, was Menschen zu erreichen
versuchten, war die Eroberung des Mondes und des Weltalls von Anfang an gescheitert.
[...]— Armstrong war verzweifelt, als er sah, wo er gelandet war, once more debt, o man!
Born, child, and weep, o mankind. [...] In Amerika der Jubel, und in der Odnis des Mon-
des ein desperater Armstrong, bla und krdachzend, kaum Herr iiber sein Gleichgewicht,

24 _[Glib acht, Mere Laula, will der General dir sagen! Gib acht! sagt er dir, er [der Torso, E. H.] wird

dich fressen. Erst wird er dich mésten mit Erkenntnis und Biicherweisheiten, dann wird er dich
fressen und auf das néachste Opfer lauern.“ (Riedler 1995b: 111)

» Mere Laula bringt die FLEISSOS — das Raumschiff Puls Ibmers — durch Aufkleben eines Bildes
von Ceilia auf den ,,Autonav” in Gefahr: ,,Da ist Schmutz auf die Scheibe gekommen, und diesen
Schmutz hat es als Sternenbilder gedeutet. [...] Seit du mit mir in der FLEISSOS bist, herrscht nur
noch Chaos, innen wie aulen.“ (Riedler 1995b: 133); bei der Bergung des Herzens auf dem Mond
ist es wieder Mere Laula, der stiirzt, sodass Puls Ibmer zum Herz muss, das ihn verschlingt: ,,Ich
war bei vollen Sinnen und lag, von einer kleinen Staubwolke umgeben, in einer flachen Rinne auf
dem Riicken wie ein schwerfalliger Kéfer [...]. Ich lag ergeben auf dem gepanzerten Riicken [...]
und blickte durch den Schleier des niedersinkenden Staubs hindurch in die schwarze, grenzenlose
Tiefe des Alls hinauf. [...] Das All, das verfluchte, tote All hatte mir das eingebrockt. Die Unend-
lichkeit des Alls mufl immer der Sieger sein.“ (Ebd. 259-260)
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stammelnd von der Schuld, die er auf sich geladen hat, und iiber die Tranen, die die
Menschheit noch vergieRen sollte.“ (Ebd. 95)*

Folgt man der Perspektive des Torsos, so ist die Menschheit von Anfang an zur rekur-
siven Spirale der Selbstverfehlung verurteilt. Das ,,Menschenwerk® ist ,, Teufelswerk*
(ebd. 285), und eigentlich sehen es die drei Weisen auch nicht anders: ,,,Menschen in
ihrer Finsternis‘, sagte der Pythensohn. [...] Es ist die Wahrheit, kein Spiel, vollkom-
mene Machtlosigkeit, das ist die Weisheit, die unser Uberleben sichert. Ich will es nicht
wissen. Nur sehen, mitansehen, leiden.” (Ebd. 117) Entsprechend versagen die Weisen
beim Eintreffen ,,der riesigen Herzkapsel®“ (ebd. 18) auf dem Mond, auch sie glauben
nicht daran, dass dieses Ereignis etwas an der Situation der Menschheit d&ndern kénnte.
Sie tendieren als Desperados prinzipiell zu den Ansichten und Erfahrungen des Torsos.
Dennoch bleibt im Romanganzen die Gegenstimme des Erzdhlers und ein Rest von
Hoffnung bewahrt. Das herzférmige Objekt aus der Vergangenheit der ,,Sternenstiir-
mer“ (ebd. 120) ist fiir ihn bis zuletzt das Herz, in dem sein Freund, Puls Ibmer ver-
schwunden ist. Im Gegenzug zu den ,kreischenden unaufhaltsamen Suaden des
Vittich’schen Torsos“ (ebd. 110) psalmodiert er ganz bis zum Schluss von dieser Ver-
bundenheit mit dem folglich auch stark symbolisch zu verstehenden ,,Herz“. , Es gibt
ein Herz, und darin ist Puls Ibmer verschlossen, mehr habe ich nicht zu sagen.“ (Ebd.
83)

Auch Mere Laulas ambivalente Beziehung zur falschen Ceilia ist konstitutiver Be-
standteil seiner Perspektive. Sie ist durch zundchst widerwillige, spéter uniiberwindli-
che Zuneigung zur weiblichen Doppelgédngerfigur gekennzeichnet, die die spatere Ent-
hiillung der Identitdt von Menschen und Kamrads vorwegnimmt. ,,Aber diese hier ist
schon!“, sagt er iiber die Ceiliakamrad, ,,[w]ie der Stamm einer Lilie, so klar und rein
wadchst sie iiber mir in die Hohe, von ihren Schultern fillt ein Rest der Tarnung wie die
abgeworfene Haut einer verpuppten Raupe, die sich zum Schmetterling entfaltet” (ebd.
85). In der Folge geht seine Erinnerung an den schmerzhaften Verlust der echten Ceilia
in einen Liebesdiskurs mit der falschen iiber. Schliellich setzt Mere Laula auch in der
Schlussszene etwas durch, das der radikalen Hoffnungslosigkeit widerspricht. Mit dem
aus dem Herz wieder aufgetauchten, verriickt gewordenen, nur noch vor sich hin
lallenden Puls Ibmer und dem Vittich’schen Torso, der unter der Erdgravitation leidet,
bildet er am FluR Itarii, in einer ,,Baracke, auf das Notwendigste beschrankt“ (ebd. 318)
einen Dreierbund des schlichten Uberlebens. Die Schlussworte des Romans verraten,
wie die beiden Figuren diesen Zustand jeweils beurteilen. Nicht ohne Grund hat dabei
das letzte Wort der Erzdhler selbst:

%6 ,Noch eine Schuld mehr, o Mann!* Mit verhaltener Ungeduld erklérte mir der Torso die Worte. —

,Es klingt drgerlich, nicht wahr, als wére er in Scheile gestiegen. — Wieder schuldig geworden,
Mann! Und: Geboren — er meint, dies Idee geboren, das Ungliickskind, den Mond zu erobern —,
Born, child, eine MiRgeburt... Weine, o Menschheit, — also, hore: spite Reue, weine, o0 Menschheit.
Beriihmte Worte, die in meiner Schublade als Spielzeug verrotten. Once more debt, o man! Born,
child and weep, o mankind.“ (Riedler 1995b: 94)
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Keine Kamrads. Keine Kamarilla. Ich werde mir die vielen, nutzlosen Biicher durch den
Kopf gehen lassen, die ich gelesen habe. Der FluR Itarii wird stiller werden, wenn das Eis
kommt.

,Fimbulwinter®, sagt der Vittich’sche Torso, als wére er meinen Gedanken gefolgt.
,Elysium®, antworte ich. (Ebd. 346)

Riedlers am griindlichsten im Roman ausgearbeitete Vision der entwurzelten Mensch-
heit begegnet auch in anderen, hier nicht weiter behandelten Texten des Autors. Des-
gleichen haben auch seine Erzéhlerfiguren Eigenschaften, die die Cyberpunk-Orientie-
rung seiner Zeit bestdtigen, sich aber auch nach heutigem Malistab als hochst aktuell
erweisen. Die Thematisierung der Ausléschung des Humanen und das Trauern um den
radikalen Verlust jeglicher metaphysischen Garantien, desgleichen das allzu mensch-
liche Geprage dieser Trauer darum, was bevorsteht, sind nach wie vor Probleme, die
die Offentlichkeit beschiftigen. Die Postapokalypse dauert an und erobert unmerklich
das gesamte Spektrum heutiger Wahrnehmung. Die vielen nutzlosen Biicher des
Vittich’schen Torsos und Mere Laulas gehoren zu dieser philosophisch-kulturkritischen
Last und Riedler tragt mit seinen Geschichten das Seine dazu bei.
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